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REsuMo

Entendemos que o cinema é um discurso imbuido de pensamentos e questées
ideolégicas, ou seja, representa os interesses de pessoas e/ou grupos que
o produzem. Torna-se importante para que possamos discutir de modo
mais aprofundado o cinema e a educacdo, falarmos sobre a questdo dos
dispositivos construidos ideologicamente abordando a histéria do cinema e
educacdo e algumas de suas pedagogias. Neste texto, é de nosso interesse
perceber como é que o conhecimento sobre a linguagem, a estética e os
ambientes do cinema podem favorecer a literacia filmica e midiatica que
hoje passa por ambientes de convergéncia.
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ABSTRACT

We understand cinema as a discourse filled with ideological thoughts and
questions, meaning it represents the interests of people and/or groups that
produce it. It is important for us to discuss cinema and education in a deeper
way as well as to talk about the issue of ideologically constructed devices by
addressing the history of cinema and education and some of its pedagogies.
In this paper, we are interested to perceive how knowledge about language,
aesthetics and atmospheres of cinema can favor the filmic and media literacy
that nowadays undergo through convergence environments.

Keywords: Cinema Pedagogy. Cinema and Education. Film Literacy. Media
Literacy.

INTRODUCAO

O cineclubismo foi o primeiro movimento de cinema e educacéo.
Clarembeaux (2010) sublinha que o cineclube e/ou clube de cinema
foi a primeira via de educacdo cinematogrdfica, aquela que conduziu

1 Universidade Auténoma de Lisboa, Lisboa, Portugal. Doutorado em Ciéncias da
Comunicagdo (Universidade Nova de Lisboa, 2016). E-mail: raquel.pacheco@gmail.com
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muitas pessoas a uma programacdo especifica e a debates informais
referentes aos filmes assistidos, no intuito de os compreender em seus
contextos sociopoliticos e artisticos. Ricciotto Canudo?, intelectual
italiano residente em Paris, é considerado o precursor da atividade
cineclubista em Franca. No ano de 1920, Canudo funda o Club d’Amis
Du Septime Art — CASA, apontado pelos préprios franceses como
iniciador deste tipo de associacdo e criador do termo que designa o
cinema como a sétima arte (XAVIER, 1978).

Os primeiros cineclubes foram formados por pessoas que sentiam
a necessidade de teorizar e analisar o cinema, sendo difundido em
diferentes partes do mundo. O cineclube veiculava a ideia do cinema
como arte, com sua especificidade estética, independente de seu valor
comercial e este projeto ndo permitiu, no inicio, a comunicacdo do
movimento com as camadas populares da sociedade. Estava ligado
intimamente a uma critica cinematogrdfica preocupada em consolidar
as bases da teoria e da estética da sétima arte (CHAVES, 2010). Em
1954 foram relancadas na Franca as bases para a criacdo de uma
Federacdo Internacional de Cineclubes, o que influenciou toda a
geracdo da Nouvelle Vague, movimento composto por jovens criticos
formados principalmente através dos cineclubes e que culminaria na
criacdGo da emblematica revista Cahiers Du Cinema.

Nas llhas Britdnicas, durante a década de 1920, surgiu o
interesse pelo uso do cinema no contexto educativo o que resultou na
criacdo da Commission of Educational and Cultural Films, durante uma
conferéncia organizada pelo British Institute for Adult Education, em
1929. Fundou-se entdo o British Film Institute (BFI), em 1933, apés
um relatério elaborado pela Comissao Britdnica de Filmes Educativos e
Culturais, em 1932. Este relatério foi baseado num trabalho realizado
pela Comissdo, no ano anterior, sobre educagdo para adultos e que
investigou o uso instrumental dos filmes no dmbito educativo e no
desenvolvimento da apreciacdo e do gosto critico dos espetadores. Foi
durante a Segunda Guerra Mundial que alguns professores comegaram
a trabalhar através do BFI na intencdo de promover o uso do cinema
para fins educativos e outras finalidades. O objetivo era trabalhar com
a educacao informal de adultos e a pedagogia formal nas escolas.

2 Ricciotto Canudo escreveu os seguintes manifestos: “Trionfo del Cinematografo” publicado
no Nuovo Giornale, Florenga, em 25/11/1908; “Manifeste de L'art Cérébriste”, publicado no
Figaro em 1914; O “Manifesto das Sete Artes”, publicado em 1923 no niimero 2 da revista
Gazette des Sept Arts, criada pelo préprio Canudo. Apés sua morte, em Novembro de
1923, as edi¢des Séguier (Paris) publicaram outra vez seu texto “Manifesto” (Chaves, 2010).
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Cary Bazalgette, foi durante muitos anos a responsavel pelo
departamento de Film Education do BFIl e destaca o trabalho
realizado em conjunto com a Sociedade de Professores de Cinema
em numerosas atividades e publicacdes, ainda que destinado a um
publico reduzido, significou um marco que permitiu a existéncia e
o desenvolvimento de uma educacdo para o cinema na Inglaterra.
Essa educacdo possibilitou trabalhar a aquisicdo de andlise critica, o
estudo geral da histéria do cinema e, em alguns casos, fazer cinema.
Vitor Reia-Baptista destaca que

Bazalgette (2010) da-nos conta do papel importantissimo
e pioneiro que o BFI teve nesta matéria, fazendo uma
apresentacdo das principais abordagens pedagdgicas
em torno das linguagens filmicas, nomeadamente
aquilo a que podemos chamar de «pedagogia filmica»,
as quais se foram desenvolvendo no dmbito das
atividades mais alargadas do BFI, mas sendo pioneiras
no langamento de uma perspectiva educacional para
os media enquanto processo conducente, por sua vez,
a um estado geral mais aprofundado de literacia dos
media, designadamente filmica (2010, p. 771-772).

O Departamento de Educagdo do BFI consistia em apoiar e
divulgar a educacéo para o cinema com base na teoria académica,
o acesso as peliculas e as oportunidades de localizar outras pessoas
com os mesmos interesses. O grande interesse do departamento era
estabelecer o cinema como uma drea legitima de estudos, buscando
assim um reconhecimento da mesma junto aos centros educativos.

Nos anos 1970, o BFI criou o “O” Level, curso experimental
destinado a alunos do ensino secunddrio, em duas escolas de Londres,
ao mesmo tempo em que um outro professor que estava a leccionar
em Londres, David Lusted, coordenou um grupo que planificou um
exame escrito, sem componente prdtica, em Estudos Filmicos. A
iniciativa de Lusted referente ao “O” Level in Film Study, atendia aos
enfoques criticos tradicionais em relacdo a capacidade dos candidatos
para responder e analisar filmes através de questbes fornecidas e
respondidas em um portfélio, que eram depois corrigidas por um
professor, de acordo com critérios preestabelecidos. Bazalgette (2010)
realca a importéncia desta iniciativa pois, deste modo, estabelecia
o cinema como uma legitima drea de estudo, o que fez com que o
cinema finalmente tivesse seu reconhecimento nos centros educativos.
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Até a década de 1980, quando houve a consolidacdo do
video e a normatizagcdo do formato VHS, que facilitou o uso do
audiovisual em ambiente educativo e doméstico, o ensino do
audiovisual nas escolas estava sujeito ao trabalho com pelicula.
As aulas precisavam de um ambiente escuro para a visualizacdo
adequada do filme, as latas com as peliculas chegavam as
escolas via correio e muitas vezes sem condicées adequadas de
visualizacdo. Era necessdrio um grande aparato para a exibicdo
dos filmes o que incluia projetor, lentes, etc. Todo este panorama
fazia com que poucas pessoas se aventurassem a dar aulas de
educacado audiovisual naquela época.

Diante das dificuldades de se exibir um filme em pelicula, o
BFI introduziu o uso de fotogramas em forma de diapositivos em
seus cursos. Estes deviam ser introduzidos em um projetor giratério
o que facilitava a visualizacdo em sala de aula. O BFI vendia os
diapositivos por correio para os professores, acompanhados de
anotacdes gerais, guias e propostas pedagdgicas de trabalho.
Neste tipo de pedagogia audiovisual, alguns aspetos importantes
do filme deixam de ser contemplados, tais como os movimentos
de cdmara, elementos-chave que fazem parte do processo de
edicdo, o som, etc. Este tipo de trabalho limitava-se a andlise da
semiologia da imagem, o que na altura fazia parte dos trabalhos
desenvolvidos pelo BFI no campo da semiética. Com o surgimento
do VHS, este tipo de material é substituido, possibilitando que os
docentes tenham um acesso mais facil aos filmes e aos documentos
audiovisuais, o que permite uma nova forma de pedagogia e uma
maior interacdo com os conteddos televisivos, com a gravacgdo de
programas de televisdo e sua exibicao em sala de aula.

Atualmente, em relagdo ao campo do cinema e educagdo, o
Departamento de Educacdo do BFI segue as diretrizes do Conselho
Britdnico de Cinema (UK Film Council) e faz parte de um seleto
grupo de agéncias que participam do Film: 21st Century Literacy®.
Este é um projeto do governo britdnico cuja principal filosofia é
cultivar a ideia de que, do mesmo modo que a sociedade tem a
responsabilidade de ajudar a crianca a ler e escrever, deve também
ajudar a crianca e o jovem a usar, apreciar e compreender as
imagens em movimento, ndo para serem apenas tecnicamente
capazes, mas para serem culturalmente letrados/alfabetizados.

3 Disponivel em: http://www.21stcenturyliteracy.org.uk.
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A Histéria po CINEMA E EDucacAo No BRAsIL

No estudo sobre a relevdncia do movimento anarquista® no
Brasil, no inicio do século XX, periodo que vai do ano 1901 a
1921, e seu envolvimento com o cinema, Figueira (2004) faz um
relato sobre a introducdo e os usos do cinematdgrafo pela Igreja,
pelo Estado e pela industria/mercado, na sociedade brasileira. A
pesquisadora analisa dois dos mais representativos periédicos
anarquistas da época: A Lanterna e A Plebe, onde destaca os
artigos sobre cinema escritos para A Lanterna pelo portugués
Gregério Nazianzeno Moreira de Queiroz Vasconcelos. Poeta,
advogado, jornalista e escritor, tinha uma extensa cultura, ideias
anarquistas e dominava vdrios idiomas, tendo morado por duas
vezes no Brasil ao longo da sua vida, onde ficou conhecido por
Neno Vasco. “Para Neno Vasco, hd o cinema industrial ou cinema
burgués, o cinema da Igreja e o cinema do povo. Este ultimo é
indicado como um meio de propaganda para contrariar a nefasta
educacéo, reaciondria dos cinematégrafos industriais” (FIGUEIRA,
2004, p.8).

Neno Vasco fala sobre a existéncia de uma distin¢cdo entre
cinema industrial e cinema do povo onde analisa os efeitos que
um e outro poderiam provocar na educacdo do homem do povo.

O primeiro estaria a servico da manutencdo da sociedade
burguesa, promovendo a “nefasta educagdo reaciondria
e moral”, nGo contribuindo para “a inteligéncia da
classe trabalhadora”. O segundo poderia vir a ser
um instrumento da propaganda social, direcionada
a constituigdo de uma nova sociedade e de um novo
homem (FIGUEIRA, 2004, p.10).

Vasco defende que os valores representados nas telas de cinema
deveriam mostrar uma arte verdadeiramente revoluciondria, que é a
arte do povo para o povo. Uma das questdes de muitos intelectuais
da época, assim como Neno Vasco, era

4 O anarquismo & um movimento sécio-politico que surgiu na Europa entre os séculos
XVII e XVIIIl. O movimento anarquista chegou ao Brasil no fim do século XIX através dos
imigrantes europeus. Os anarquistas séo contra a existéncia e o poder centralizado pelo
Estado e pela Igreja Catélica, através de jornais, periddicos, revistas e outros meios de
comunicagdo mobilizavam operdrios para que estes se auto gerissem através de sindicatos
e eram totalmente contrdrios ao capitalismo.
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[...] a necessidade de compreender, de refletir sobre
como o movimento anarquista deveria atuar diante da
possibilidade de utilizagdo do cinema para a formacéo
do homem do povo, segundo principios libertdrios. No
territério da propaganda social, desde o final do século
XIX, muitos progressos ja haviam sido conquistados
com a organizacdo da imprensa, bibliotecas, centros de
estudo, e com a criagdo das escolas modernas. Porém,
era necessdrio combater os efeitos que a linguagem
cinematogrdfica utilizada pela Igreja, pelo Estado e por
empreendedores mercantis das classes abastadas poderia
causar ao proletariado (FIGUEIRA, 2004, p. 12).

Durante um longo periodo que antecede o aparecimento do
cinema educativo no Brasil existiu uma intensa discussdo sobre a
linguagem cinematogrdfica como possibilidade educativa, estando o
cinema, a semelhanca da imprensa, em um mesmo terreno de disputa
para a formacao das classes trabalhadoras. A pesquisa realizada
sobre os projetos de educacdo anarquista traz uma importante
contribuicdo para a histéria do cinema e educacéo. “Por meio delgq,
foi possivel recuperar e registrar parte da histéria de uma experiéncia
concreta: a resisténcia operdria a dominacdo ideolégica que fez
uso da imagem em movimento para a conformacdo do trabalhador
segundo os interesses do capital” (FIGUEIRA, 2004, p. 16).

Um movimento vindo dos Estados Unidos e da Europa, no inicio
do século XX, permite-nos perceber como iniciou a relagdo entre
cinema e educacgdo no Brasil:

[...] a experiéncia americana com a educagdo e com o
uso dos meios de comunicag@o de massa, em especial
o cinema, serviu como referéncia para se pensar a
mesma questdo no Brasil. Por um lado, a escola era
apontada como a instituicdo social primordial de
formagdo do cidad@o na sociedade moderna. Mas ndo
a escola centrada na erudigcdo dos “livros”, mas sim na
pratica cotidiana da vida em comunidade. Para poder
trazer a comunidade para perto da escola, os meios de
comunicagdo de massa teriam um papel central, como
o cinema, que poderia mostrar a cidade, o cotidiano,
a natureza e representar as relagdes sociais que se
estabelecem nesses locais. Por outro lado, a escolq,
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com o auxilio dos meios de comunicacdo, poderia
também exercer um papel fundamental na formagao
de uma nac@o composta por imigrantes, integrando e
assimilando estes habitantes (CATELLI, 2009, 2).

Nesta altura, os Estados Unidos jG eram uma referéncia
em relacdo a producdo de documentdrios educativos. Na andlise
realizada sobre a relacdo entre cinema e educacao, entre os anos de
1920 a 1950, a partir das concecdes estadunidenses presentes no
Brasil, acreditava-se que o cinema educativo poderia contribuir para a
formacao da cidadania e constituicGo de uma sociedade democrdtica.
Tais ideias sGo baseadas nos escritos de John Dewey sobre o papel
dos meios de comunicacdo de massa na sociedade moderna.

Em 1936, Roquette-Pinto foi enviado pelo governo brasileiro
para estabelecer contatos com os institutos de cinema educativo
na Europa. Nesta viagem exploratéria ele produz um relatério onde
afirma que a Franca, a ltdlia e a Alemanha ndo possuem o mesmo
entusiasmo que os estadunidenses pelo filme sonoro educativo
em 16mm. Analisando o discurso da revista Cinearte® entre os
anos 1920 e 1930, Catelli (2009) sublinha que, para os primeiros
formuladores do cinema educativo no Brasil, o cinema era visto como
um instrumento capaz de “civilizar” e “abrasileirar” uma populacéo
diversa regionalmente e também composta por muitos imigrantes.
Entretanto a Cinearte vivenciava uma relacdGo um tanto quanto
conflituosa em relagdo ao cinema produzido nos Estados Unidos.

Tanto para os filmes de enredo como para os
educativos, os filmes americanos eram, os protétipos do
“bom"” cinema. Ao mesmo tempo, os Estados Unidos
representavam o “mau” cinema, ja@ que muitas vezes os
filmes ali realizados eram violentos, continham cenas
imorais e principalmente, interferiam culturalmente
no pais, introduzindo hdbitos e valores que nGo eram
0s nossos. A frequéncia de reclamacdes a respeito da
md influéncia dos filmes americanos para a sociedade
brasileira era intensa, entre os anos de 1920 e 1930.
E para estas declaracées que, ironicamente, Monteiro
Lobato se dirige, em artigo transcrito pela Cinearte em
1926: “Conhego um que ndo cessa de catonizar contra

5 Periédico sobre Cinema, editado no Rio de Janeiro, que e empreendeu uma ampla
campanha pela implementagéo do cinema educativo no Brasil.
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os Estados Unidos e sua nefasta influéncia sobre a
sociedade brasileira. Isto aqui seria o paraiso terreal se
ndo fora o “Yankee” com sua penetracdo irresistivel. O
pais vai mal, a maquina administrativa ndo funciona,
0 povo ndo enriquece, ndo aprende a ler, ndo tem
justica, etc, etc, tudo gracas a influéncia americana.
Rolamos por um despenhadeiro porque o americano
nos empurra” (CATELLI, 2009, p.7).

Aqueles que eram entusiastas do cinema educativo no Brasil
podiam dividir-se em dois grupos: os educadores e os homens de
cinema. O grupo dos educadores estava diretamente vinculado ao
movimento da Escola Nova e defendia a necessidade de educacéo
da populacéo brasileira, com base nas teorias de Dewey. Estes
educadores escreveram sobre o uso do cinema na educacé@o e se
organizaram para que houvesse a utilizacdo de filmes nas praticas
pedagégicas escolares. Toda esta mobilizagdo possibilitou que o
Instituto Nacional de Cinema Educativo - INCE fosse criado no ano
de 1937, diretamente associado ao movimento nacional da Escola
Nova, sob a direcdo de Roquette Pinto e coordenacdo técnica do
cineasta Humberto Mauro. Entre os anos de 1937 e 1967 o INCE
produziu por volta de quatrocentos documentdrios, destinados,
principalmente, a educagdo escolar e popular.

Sendo assim, a proposta de filmes educativos defendida
pelos educadores da Escola Nova e pela revista Cinearte
poderia ser caracterizada pelos seguintes aspectos: 1)
o cinema contribuiria para a educagdo das massas; 2)
pela via da educagdo das massas formava-se um publico
de cinema; 3) o discurso moralista dos educadores
combinava com uma proposta de domesticacGo do
cinema por meio da moralizagdo dos filmes, trazendo
assim para o cinema nacional também o publico
de classe média e a elite letrada; 4) contribuia para
a educacéo do préprio cinema, adequando temas
e formas de representacdo ao modelo pretendido
(CATELLI, 2010, p. 610).

Durante o primeiro governo de Getulio Vargas (de 1930
até 1945), a educacdo e a cultura eram as novas estratégias de
transformacdo do pais. Este novo modelo de cinema nacional
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fazia parte do movimento que tinha como objetivo a renovacdo
da educacdo, uma populacdo letrada, um pais mais moderno e
civilizado. A Igreja Catélica influenciou diretamente neste processo,
pois acreditava que através do cinema pudesse influenciar na difusdo
e consolidacdo dos principios éticos e sociais.

O primeiro cineclube de que se tem noticia no pais foi fundado
em 1928 e se chamava Chaplin Club, baseado no movimento
dos cineclubes de Franca. Apés o Chaplin a outra iniciativa de
cineclubismo sé se deu em 1940, na Faculdade de Filosofia da
Universidade de Sao Paulo, conhecido como Clube de Cinema de Sao
Paulo, e que serviu de inspiracdo para a criacdo de outros cineclubes
espalhados pelo pais.

Em funcdo dessas organizacbes que comegam a se
espalhar pelo pais a partir da década de 1940, pode-se
perceber uma ampliagdo da estruturagdo dos ambientes
de formac@o do gosto para o consumo cinematogrdfico,
bem como dos processos de circulacGo de saberes e
fazeres a estes relacionados. Essa primeira fase do
cineclubismo no pais, apesar de ter sido de cardter
restrito, pois as discussdes ndo se ampliavam para
além do pequeno grupo de intelectuais interessados
em cinema, propiciou um novo formato de exibigdo e
apreciacdo de cinema, que se ampliou no Brasil a partir
da década de 50, quando surgiram vdrios cineclubes
no pais. Dentre esses, o Clube de Cinema da Babhiq,
fundado por Walter da Silveira (advogado trabalhista)
em 1950, e o Cineclube de Marilia, a mais duradoura

das experiéncias cineclubistas no Brasil, que funcionou
de 1952 até os anos 1990 (GUSMAOQO, 2008, p.7).

Antes do golpe militar que instalou a ditadura em 1969,
os cineclubes chegaram a 300 grupos; entre 1964 e 1969 eles
comecaram a entrar em declinio e depois do golpe a maior parte
dos cineclubes acabaram suas atividades e alguns se juntaram
aos movimentos de resisténcia politica. Apesar desta interrupcdo
por motivos politicos, ao todo o Conselho Nacional de Cineclubes
Brasileiros (CNCB) tem mais de cinquenta anos de existéncia e em
2015 foi realizada a 299 Jornada Nacional de Cineclubes. Os dltimos
dados disponibilizados no site do CNCB foram no ano de 2010 e nesta
altura existiam 464 cineclubes filiados a instituicdo.
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Gusmado (2011) destaca a importdncia da acdo da Igreja
Catdlica, no pais, para a construcdo do campo do cinema e educacgdo.
A autora sublinha que, especialmente a partir dos anos 1950, houve
um continuo interesse pela dimensdo educativa do cinema, criando-se
as condicdes para o desenvolvimento de uma cultura cinematogrdfica
a servico da formacdo de jovens, realizando cursos e semindrios
para estimular a implantacao de cineclubes nas instituicdes ligadas
a Igreja, especialmente nos colégios.

Destacam-se as acdes desenvolvidas em Belo Horizonte
pelo padre Guido Logger e pelo frei Francisco de Aradjo.
O primeiro, entre outras atividades, escreveu um livro
intitulado Educar para o Cinema, publicado pela Editora
Vozes em 1965; e o segundo foi o responsdvel pela
criacdo do Cine-Clube da Agdo Catélica (CCAC), em
1957, que mais tarde passou a ser gerido pela Agdo
Social Arquidiocesana (ASA), sob a responsabilidade
de Yone Augusto de Castro, entdo responsdvel pelo
Departamento de Cinema. (...) Outro braco forte da
Ocic se organizou no Rio de Janeiro, ligado a Pontificia
Universidade Catdlica: o Centro de Estudos da Acgdao
Social Arquidiocesana, coordenado por Irene Tavares
de S4, que promoveu mais de 60 cursos sobre cinema,
entre 1952 e 1968, além de publicar trés livros que se
tornaram referéncias para a discussdo sobre cinema e
educacgdo e para a implantacdo de cineclubes colegiais
(GUSMAO, 2011, p. 2).

Desta preocupacdo da Igreja Catélica pela ética educadora
do cinema surgiu o Cineduc — Cinema e Educacdo. Organizacdo
pioneira no trabalho com cinema e educacdo no Brasil, o Cineduc
foi criado em 1969 pela Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB). No final da década de 1970 aparece no Brasil o movimento
do Video Popular, que surge em meio ao movimento cineclubista
militante, durante a ditadura militar. Fazia parte das estratégias de
atuacdo do Video Popular criar e executar ferramentas de ensino
para ampliar a participacdo dos projetos sociais. A partir dos
vdrios desdobramentos do movimento de Video Popular, surgem
as experiéncias de Educacdo Audiovisual Popular (EAP). Estas sdo
experiéncias compartilhadas por “entidades e projetos que promovem
gratuitamente, e para publicos historicamente excluidos socialmente,
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o ensino dos meios de realizacdo audiovisual” (CIRELLO, 2010, p.56).
Sao em sua maioria projetos realizados por entidades envolvidas nos
“novos” movimentos sociais, criados principalmente a partir de 1990:
“integrando o chamado terceiro setor, estas entidades desenvolvem
projetos sociais que ddo conta de publicos-alvo, como criancas e
jovens, ndo atendidos, e com problemas sociais ndo resolvidos pelo
poder publico” (CIRELLO, 2010, p. 90).

Atualmente, encontramos no Brasil diferentes experiéncias na
drea, a maior parte na forma de projetos, dentro e fora da escola,
que procuram realizar uma juncdo entre o cinema, o audiovisual
e a educacdo. Sdo iniciativas ndo s6 no a@mbito do ensino formal,
mas também do informal ou popular que na maior parte das vezes
procuram criar suas metodologias préprias. E cada vez mais comum
encontrarmos projetos sociais que contemplem a formacdo de
criancas e adolescentes, moradores da periferia, na realizacdo de
produtos audiovisuais. Essas experiéncias vém configurando um
movimento que pode ser observado em muitas regiées do pais e que
se apresenta de forma significativa em Festivais e Mostras dedicadas
a este tipo de producdo.

A Pepacocia po CINEMA

A pratica do cinema e educacdo no Reino Unido é baseada num
trabalho que vem sendo desenvolvido com o apoio governamental
no dmbito das instituigdes, hd quase um século. Outras e diferentes
formas de cinema e educacdo estao a ser desenvolvidas pelo mundo.
No Brasil,

[...] as iniciativas individuais de professores, associadas a
instituicbes governamentais e ndo-governamentais que
promovem atividades de exibi¢do e discussdo de filmes
para alunos e professores da rede de ensino fundamental
e médio vém ajudando a construir uma cultura de
valorizag@o do cinema em instituicoes de ensino [...].

Embora valorizado, o cinema ainda néo ¢é visto pelos meios
educacionais como fonte de conhecimento. Sabemos que arte é
conhecimento, mas temos dificuldade em reconhecer o cinema como
arte (com uma producéo de qualidade varidvel, como todas as demais
formas de arte), pois estamos impregnados da ideia de que cinema é
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diversdo e entretenimento, principalmente se comparado com as artes
consideradas mais nobres (DUARTE, 2009, p. 70-71, grifo nosso).

Fantin (2005) reforca este discurso quando sublinha que a
relacdo entre cinema e educacdo foi marcada historicamente por
prdticas diddticas no contexto escolar que utilizavam o cinema apenas
como mero recurso audiovisual. Aprender através do cinema muitas
vezes pode ser algo meramente instrumental como utilizar filmes
como complemento dos contetidos programadticos.

Pela natureza da insercdo do cinema na escola através do
potencial formativo que ele possui é quase inevitavel seu uso como
um recurso. E nesse limiar, entre o uso “escolarizado” que reduz o
cinema a mais um recurso diddtico e o uso do cinema como objeto de
experiéncia estética e expressiva da sensibilidade, do conhecimento
e das multiplas linguagens humanas que podemos repensar as
dimensées do cinema e das pedagogias utilizadas nos processos de
trabalho dentro do cinema e educacdo.

O cinema é fonte de conhecimento e autoconhecimento e este
processo se dd porque ele exprime-se através de sons e imagens
que transmitem e suscitam sentimentos. O cinema lida com o que é
humano e é extremamente complicado pensar em compartimentd-lo,
por exemplo, em disciplinas, por ele abordar a concecdao do humano
em suas diferentes dimensées. Um filme engloba linguas, ciéncias,
matemdtica, histéria, geografia, fisica, quimica, psicologia, engenharia,
ecologia etc., ou seja, ele é transdisciplinar, estd acima de qualquer
disciplina. Como reduzir o cinema a um instrumento, uma ferramenta
ou uma disciplina, sendo ele indisciplinado por natureza?

O cinema é muito mais que isso, o cinema é um projeto, que
engloba diferentes e infinitos projetos. Através da visualizacdo
de um filme pelos educandos, o educador pode estimular muitas
prdticas, reflexdes, trabalhar sentimentos assim como preconceitos
e diferencas. O educador que tem interesse em trabalhar a
pedagogia do ser integral tem no cinema um grande aliado, jé que
este possui uma linguagem que comporta contedidos abrangentes
e é extremamente rica. Didatizar ou “escolarizar” o cinema é
compartimentar o incompartimentdvel.

Durante as pesquisas realizadas por Duarte (2009) sobre a
relacdo de criancas e adolescentes com o cinema, foi observado
que estes possuem interesse em ver filmes e os veem em grande
quantidade, na televisdo, no computador e em DVD, mas raramente
vdo as salas de projecdo. De modo geral, eles gostam do que ja
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conhecem e tém pouca disposicdo para entrar em contato com o
que foge ao padrdo estabelecido.

Espectadores que ndo tém oportunidade de vivenciar
o cinema nas condigdes mais adequadas para sua
fruicdo tendem a transferir para a relacGo com o cinema
seus modos de ver televisdo, associados, em geral, a
experiéncia de fragmentacdo e de atengdo intermitente.
(...) O amor pelo cinema, no sentido de uma filia®
que leva ndo apenas a ver, mas também a conhecer
e apreciar ndo se desenvolve sozinho, ao contrdrio, é
construido quase sempre pela mediacdo de adultos que
reconhecem o valor dessa arte e, por isso, entendem
que ela precisa fazer parte da vida cultural das novas
geracdes (DUARTE, 2009, p.3).

Esta dltima afirmacdo de Duarte é na prdtica um paradigma,
objetivo da maior parte dos educadores que estdo no campo do cinema
e educacao. Eles acreditam que apresentar os classicos do cinema para
criancas e jovens, mostrar que estes filmes sGo uma forma de arte,
transmitir para eles as técnicas de como estes filmes sdo feitos e deixar
que estes educandos repitam o processo de producéo e realizacGo de
um filme, fard com que eles amem o cinema.

Mas o que se quer dizer com “o amor pelo cinema”? Um adulto
seria capaz de fazer uma mediagdo entre o cinema e uma crianga ou um
jovem, para que este conheca e aprecie o cinema como arte (ou obra de
arte) a ponto de ter amor por ele? Como acontece esse percurso entre
educador e educando dentro deste processo? Estas questdoes podem
ser consideradas o “calcanhar de Aquiles” para a maioria daqueles que
desenvolvem projetos de cinema e educacdo, representam uma lacuna
existente entre a teoria e a prdtica (realidade).

Se olharmos com mais atencdo para a afirmagdo sobre a
necessidade de um educador fazer uma mediacdo que seja capaz
de desenvolver uma filia em um educando, imediatamente nos
questionamos sobre qual seria o processo metodolégico a seguir para
conseguirmos atingir tal objetivo. Entretanto como vemos muitas vezes
através das nossas pesquisas e experiéncias, ndo é isso que acontece. Os
projetos, que em suas bases tedricas possuem grandes e interessantes
objetivos, na maioria das vezes, o que conseguem realizar na prdtica
é possibilitar aos educandos conhecerem a existéncia desta forma de

6 Palavra de origem grega @iAia que significa amor, o amor que admira.
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arte, ou de se fazer cinema, (que por si s6 jG@ é um grande beneficio) e
que é bastante diferente da que eles estdo habituados a assistir, seja na
televisdo, através do DVD, nos sites da internet ou no préprio cinema.

CiNEMA: CEM ANOS DE JUVENTUDE

No ano 2000, o cineasta, critico e professor de cinema, Alain
Bergala foi convidado pelo entdo Ministro da Educacdo da Francga,
Jack Lang, para desenvolver um plano de politicas publicas cujo
objetivo era introduzir as artes e a cultura no ensino fundamental das
escolas publicas do pais. Este era um plano ambicioso, chamado Le
Plan de Cinq Ans, que unia os ministérios da Educacéo e da Cultura
em prol deste mesmo objetivo.

Sentindo a necessidade de sistematizar seus mais de vinte anos
de experiéncias com o cinema e sua pedagogia, Bergala publicou
L'hypothése-cinéma: Petit traité de transmission du cinéma a I'école
et ailleurs’ (2002), um livro reflexivo que traz propostas concretas
para uma iniciacdo ao cinema. Sua hipétese-cinema de modo bem
resumido refere-se a jamais esquecer que o cinema é antes de tudo
uma arte, uma cultura — “cada vez mais ameacada pela amnésia”
(BERGALA:2002) —, e uma linguagem que, por assim ser, necessita
de uma aprendizagem.

Em seu livro, Bergala dirige-se principalmente aqueles que estdo
dispostos e interessados em serem o que ele chama de transmissores
e/ou iniciadores da arte do cinema. O autor sublinha que a questdo
central é saber de que modo ensinar cinema como arte no contexto
escolar, sendo a arte um fermento de profunda transformacao.
Como escolher os filmes a serem apresentados aos alunos? Como
expor criancas e jovens a este encontro? O cinema e educacéo
implica necessariamente a realizacéo de filmes pelos alunos? O que
é uma andlise de filmes visando uma iniciagdo a criagdo? Estas sGo
questoes levantadas por Bergala e que frequentemente costumam
nortear o pensamento daqueles que pretendem trabalhar no campo
do cinema e educacdo e é sobre este tipo de questoes que Bergala
procura refletir.

O autor acredita que a escola, tal como estd concebida, ndo
foi feita para o desenvolvimento deste trabalho, mas se as criancas

7 Publicado em lingua portuguesa, no Rio de Janeiro, com o titulo Hipétese Cinema —
pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da escola (2008), este dado
consta na bibliografia.
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ndo tiverem contato com esta arte na escola, qual é o outro lugar
onde este contato ird acontecer? Entretanto, afirma que o cinema
deve estar na escola, nGdo como conteddo curricular e campo de
especialidade de um professor, mas como alteridade. Defende que
uma educacao do cinema como arte tem que ser um encontro que
desestabilize o conjunto dos habitos culturais. Acredita que cabe
a pedagogia do espectador ir além da leitura dos filmes, passar a
criacdo, ao ato de fazer filme. A passagem ao ato é quando criancas
e jovens realizam seu préprio filme, através da acdo de fazer, de
realizar, do poder fazer também. Este momento é mdgico, pois é
nessa hora que o cinema se reinventa e redescobre. Fazer o filme
reflete um empoderamento por parte dos sujeitos da acdo, dando
voz e oportunidade de expressdo daqueles que até entdo apenas liam
e debatiam sobre a obra de arte.

No campo da prética, Bergala criou o programa Cinema: Cent
Ans de Jeunesse (Cinema: Cem Anos de Juventude) que envolve
turmas das escolas, desde o primeiro ano do ensino escolar (criancas
com mais ou menos 6 anos) ao ultimo (adolescentes com mais ou
menos 17 anos), de varias regides da Franca e de meios sociais
contrastantes. Depois o programa expandiu-se para Guadalupe e
Martinica, além de paises como Portugal, Espanha, Itdlia, Reino
Unido, Cuba e Brasil. Todos estes diferentes grupos trabalham
um mesmo tema relacionado ao cinema: ponto de vista; espaco
real/espaco filmado; mise en scéne, etc. Para desenvolver o tema
escolhido para o ano de trabalho com os alunos, os professores e os
profissionais de cinema que acompanham os alunos, neste projeto,
disp6em de um DVD contendo vdrios trechos de filmes significativos
sobre o assunto, extraidos de filmes de diferentes géneros de todo
o mundo. “Cada professor ou interventor extrai deles o que lhe
parece adequado com relacdo a situagdo pedagégica real em que
se encontra” (BERGALA, 2008, p.82), sua preocupacéo é que todo
processo se adapte a realidade de cada turma e de cada contexto.

Num primeiro momento, o grupo de alunos, professor e cineasta
conversa sobre os diferentes aspectos do cinema, visualiza filmes e
trechos relacionados com o tema a ser desenvolvido. Depois, os alunos
sd@o encorajados a partirem para o ato, ou seja, a filmagem em si. Eles
dividem-se em grupos: aqueles que irdo operar a cdmara, a claquete,
dirigir, atuar, etc. Escrevem um guiGo e fazem exercicios de filmagem,
sempre acompanhados do professor e de pelo menos um cineasta
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ou profissional do cinema. Depois os exercicios sdo visionados e
analisados por todo o grupo, onde sdo escolhidos alguns que séo
montados (pelos alunos junto com um cineasta) e apresentados em
um grande encontro em Paris. Neste encontro reinem-se algumas
pessoas que representam os grupos das diferentes escolas e paises
participantes do programa.

Os exercicios editados sdo apresentados e depois discutidos,
assim como o processo de cada projeto. Depois deste grande encontro
marca-se o encontro final, que normalmente acontece em junho,
onde esses grupos voltam a reunir e desta vez é exibido o filme final
realizado por cada turma (de todos os projetos). A este encontro
final vdo alguns alunos, professores, cineastas, é analisado todo o
ano de trabalho realizado e sGo definidas, por todos, as diretrizes
pedagégicas do ano seguinte.

Na pedagogia, afirma Bergala, temos que ter cuidado para
ndo nos guiarmos por aquilo que se acredita que jG funciona,
numa perspetiva de repetir o que jd parece aceite. Desbravar novos
horizontes pode nao ser tarefa facil, mas se feito com verdade e
amor, certamente poderd trazer beneficios incalculdveis. O risco de
partilhar suas préprias paixdes e conviccoes, definitivamente, ndo
faz parte da profissdo de professor, destaca Bergala (2008), nem do
talento necessdrio a um bom professor. Entretanto,

[...] quando aceita o risco voluntdrio, por conviccdo e por
amor pessoal a uma arte, de se tornar passador, o adulto
também muda de estatuto simbdlico, abandonando por
um momento seu papel de professor, tal como definido
e delimitado pela instituicdo, para retomar a palavra e o
contato com os alunos a partir de um outro lugar dentro
de si, menos protegido, aquele que envolve seus gostos
pessoais e sua relagdo mais intima com esta ou aquela
obra de arte. O eu que poderia ser nefasto ao papel
de professor se torna praticamente indispensdavel a uma
boa iniciacdo (BERGALA, 2008, p. 64).

Neste sentido, Bergala (2008) acredita que o aluno necessita
da experiéncia do fazer e do contato com o artista, o profissional
de cinema, que é entendido como um estranho, o outro dentro
do contexto escolar, este passa a ser o elemento positivamente
perturbador. Para que o adolescente tenha uma perce¢do maior sobre
o cinema, é necessdrio mais do que apenas estar em sala de aula a
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analisar filmes. Quem nisso acredita, tem “uma ideia bem angelical
da relacdo de forca entre a intervencdo pedagoégica e o poder de
fogo ideolégico da midia e de todo nosso ambiente de imagens e
sons” (BERGALA, 2008, p. 39).

A Neurociéncia ha muito ja descobriu que existem diferentes
zonas e niveis de prazer no cérebro humano (ASCENSO, 2012).
Bergala (2008) reforca esta ideia quando afirma que todos sentimos
uma espécie de prazer quando, depois de um dia exaustivo,
nos prostramos diante da televisGo para assistirmos a qualquer
programa que néo nos obrigue a pensar, que nos faga esquecer um
pouco quem somos ou o que fazemos. Mas esse tipo de prazer é
um prazer passageiro, raso, segundo o neurocientista Jodo Ascenso
(2012); é um prazer que ndo requer nenhum tipo de esforco do
cérebro, por isso ndo é construtivo, ao mesmo tempo em que
ndo causa danos, caso ndo estejamos limitados apenas a utilizar
esta respetiva zona de prazer do cérebro. “Mas isso ndo muda a
consciéncia de que existem prazeres de natureza diferentes, cuja
economia, intensidade e impacto néo se situam no mesmo plano”
(BERGALA, 2008, p. 69).

Existe um prazer que deve ser construido no cérebro, de
preferéncia quando ainda se é crianca, mas deve ser estimulado e
trabalhado por toda a vida. Este ndo é necessariamente um prazer
imediato e sem esforco, e neste tipo de aquisicdo e/ou construcdo
a escola pode e deve ter um papel importante. A construcdo de
formas mais duradouras e elevadas de prazer devem ser estimuladas
e desenvolvidas em criancas, jovens e adultos, mesmo que para isso
seja necessdrio um trabalho mais profundo e elaborado. Em nossa
sociedade materialista de consumo encontramos a venda muitos
e diferentes tipos de prazeres. A maior parte da midia, enquanto
disseminadora e mantenedora deste sistema, cria e reforca a todo
o momento a necessidade humana de buscar a felicidade, enquanto
vendem uma felicidade hedonista, efémera, externa, vazia e muito
material. “Tudo que a sociedade civil prop6e a maioria das criancas
sdo mercadorias culturais rapidamente consumidas, rapidamente
pereciveis e socialmente obrigatérias”, nota Bergala (2008, p. 32).

O prazer e a felicidade de que nos falam Bergala (2008) e
Ascenso (2012) sdo adquiridos através de um trabalho constante
e de esforco que envolve o cérebro e também o coracao, o amor,
que torna-se o meio para se atingir zonas cerebrais mais profundas,
que sdo aquelas que produzem as verdadeiras mudancas.
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