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REesuMo

Este artigo apresenta algumas discussdes sobre ensino de arte a partir da
relacdo entre a Educacdo Bdsica e a formacdo do professor. Entre estas,
destacamos o distanciamento existente entre o ensino escolar e a formacao
do professor de arte. Apresentamos como principal objetivo, relacionar a
formacdo do professor de arte com o ensino escolar de modo a oferecer
reflexdes sobre novos caminhos para o ensino de arte. E, para atender este
objetivo organizamos o artigo em trés momentos: Ensino de arte e a escolq;
Ensino da Arte e formacdo de professores e a contemporaneidade e o ensino
da arte. No decorrer do texto destacamos algumas pesquisas e discussdes que
apontam caminhos para as questdes levantadas, em especial, relacionadas
a formacdo do professor de arte.
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INTRODUCAO

Pensar o ensino da arte escolar é tarefa complexa. Séo
necessdrios estudos e discussées sobre as suas prdticas na escola
e especialmente as finalidades para as quais foi pensada no
espaco escolar, contudo, desde que inseridos em seu contexto de
origem e desenvolvimento. Sugerimos dois pontos de partida para
reflexées sobre o ensino da arte: o primeiro é a prépria escola, para
compreender como se configura o ensino de arte neste espaco; o
segundo seriam os cursos de licenciatura para termos ao menos um
panorama de como ocorre a formacao do professor de arte.

Discutir sobre ensino de arte do espaco escolar exige demarcar
historicamente tendéncias pedagégicas da educacdo brasileira como
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um todo, situar e problematizar leis que normatizaram o ensino de
arte, bem como, ressaltar o protagonismo e engajamento de diversos
educadores na defesa da importdncia da arte na educacdo. Em
relacdo a discussao sobre a formacao de professores de arte, esta se
ampliou a partir da década de 1990, com a criagdo e ampliagdo de
cursos superiores de licenciatura em Artes3 para suprir a demanda
destes profissionais. Necessidade gerada pela exigéncia deste
profissional na Educacdo Bdsica, uma vez que houve e a inclusdo
da arte como drea de conhecimento no curriculo escolar pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Bdsica no. 9394, de 1996 (LDB n.°
9394/96) e de sua obrigatoriedade no curriculo escolar.

A partir destas discussdes nosso objetivo é relacionar a
formacao do professor de arte com o ensino escolar, propiciando
assim, novas reflexées e caminhos para subsidiar o ensino de arte.
Para tanto, apresentard inicialmente uma discussdo sobre o ensino
da arte na escola, a partir de uma sintese histérica até chegar em
nossos dias. Na sequéncia discutird algumas questées sobre a
formacao do professor, a énfase foi nas 3 (trés) ultimas décadas,
onde a arte passou a ser entendida como drea de conhecimento.
Em um terceiro momento, apresentamos algumas discussoes sobre
o ensino da arte na contemporaneidade, para finalmente apresenta
algumas consideracdes sobre a formacao do professor de arte.

ENsiNo DE ARTE E EscoLA

Ferraz e Fusari (2009) apresentam as tendéncias pedagégicas
no ensino nacional, aqui mencionadas de forma breve para
que possamos pensar a partir delas, o ensino da arte. Antes da
Pedagogia Tradicional e Nova do século XX, as autoras consideram
o trabalho realizado pelos jesuitas no século XVIIl e a chegada da
Missdo Francesa ao Brasil no século XIX. As tendéncias Tecnicista
(1960/70) e Realista-Progressista (1961/64) — com destaque para a
atuacdo de Paulo Freire, sGo expostas e comentadas, bem como a
educacdo contempordnea, cuja énfase das autoras é na elaboracdo
dos Pardmetros Curriculares Nacionais, e nos encaminhamentos
metodolégicos a partir da inter e da transdisciplinaridade.

E importante ressaltar, além destes marcos trabalhados pelas
autoras, o que considero como trilhas e caminhos alternativos, que

3 Utilizou-se o termo Artes para referir-se as diferentes denominagdes: Educagdo Artistica
e Artes Visuais (denominagdo mais recente).
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correspondem a outras formas de pensar a arte na educacdo. Este
olhar ajuda a ressaltar por meio da diferenca, os aspectos inerentes a
arte que adentrou nas escolas, possibilitando destacar, por exemplo,
tantos os aspectos da educacdo humanista dos jesuitas, quanto a
experimentacdo e posterior influéncia que as escolas de arte para
criancas tiveram no ensino formal, questdo exposta e debatida
por Osinski (2002). Ambos, casos a parte do contexto do ensino
oficializado.

Convido o leitor a pensar o cardter pedagégico da introducdo
e prdtica da arte erudita no Brasil, muito antes da sistematizacdo
do ensino realizada no século XIX. Se em paralelo ao valor cultural
das manifestacoées indigenas genuinas do Brasil, considerarmos
todo o trabalho desenvolvido pela missdo jesuitica, vislumbramos
um cendrio de ensino por meio da arte, no qual a masica e o teatro
foram bastante trabalhados, bem como a instrucdo manual para a
feitura de instrumentos e outros objetos confeccionados em oficinas.
Sons, encenagdo e representacdo pictérica nos primeiros tempos de
nossa colonizacdo deixaram de ser algo exclusivamente ligado ao
universo mitico dos indios, para se tornar forma de ensino, mesmo
que de outra realidade, a do mundo cristdo ocidental.

Nos periodos posteriores a instrucdo jesuitica, apés a
implantacdo das aulas régias, e, portanto, no contexto de um ensino
formal e oficial, nGo podemos mais caracterizar tantas linguagens
artisticas sendo trabalhadas. O desenho tornou-se a principal ou a
mais conhecida atividade das aulas que utilizavam de alguma forma
a arte na escola. No ambiente de formacdo artistica, a Academia
Imperial de Belas Artes, transformada depois em Escola Nacional
de Belas Artes, o desenho de modelos vivos era parte primordial
da formacdo, esta, quase que exclusiva para homens. (SIMIONI,
2002)

Destaca-se, por meio da atuacdo da Academia, a construcdo de
uma imagem do Brasil, elaborada através dos padrdes neocldssicos
de arte, que interessa, entre outras questdes, porque trata de uma
visualidade representada nas telas, distinta daquela dos espacos
representados, conforme diversas andlises de Lilia Moritz Schwarcz
(2015). Ana Mae Barbosa (2005) critica o grande impacto que a
estética neocldssica causou no entdo desenvolvimento do barroco
brasileiro, uma arte genuina, em geral executada por artistas leigos
e que acabou sendo sufocada.

CaperNos DE PEsquisa: PENsaMENTO EpucacioNaL, CuRITIBA, v. 11, N. 29, P.51-63 SET./DEZ. 2016.
Disponivel em <http://www.utp.br/cadernos_de_pesquisa/>
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O desenho é parte importante do desenvolvimento do
pensamento artistico e a critica a esta atividade enquanto pratica
consiste mais em discutir os fins para os quais ele foi destinado, do
que sua aplicacdo propriamente dita. O desenho como sinénimo de
arte na escola atravessou o periodo da escola tradicional a partir
da cépia de modelos de inspiragdo neocldssica e posteriormente
como treinamento de habilidades por meio do desenho geométrico,
depois aproveitado pela inddstria. O desenho livre, desprovido de
uma funcdo puramente utilitaria sé viria a ser utilizado nas aulas de
arte a partir das consideracées da Escola Nova, e da valorizacéo da
expressividade dos alunos, junto ao uso de outros materiais. Arslan
e lavelberg (2009) enfatizam a variedade de prdticas voltadas a
experimentacdo moderna: técnicas de colagem, pintura, modelagem
e uso de variados suportes, cuja orientacdo educacional voltou-se ao
processo de trabalho, a criatividade e expressdo.

A corrente da Escola Nova no Brasil surge em meio ao contexto
da producdo modernista, cujos expoentes como Anitta Malfatti,
Tarsila do Amaral e Mario de Andrade, entre outros artistas, voltavam
suas atencoes para a espontaneidade, originalidade e expressividade
infantil. Jonh Dewey é uma figura central dos estudos referentes a
experiéncia estética, mas discutir as prdaticas em arte realizadas na
escola a partir de uma metodologia definida é tarefa complicada,
porque elas estavam destituidas de objetivos, visavam o deixar fazer.
Soma-se a isso, o fato de que por forca da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo, n. 4024, de 20 de dezembro de 1961, arte ndo estava
caracterizada como uma disciplina, mas como pradtica educativa.

Ironicamente, quando a arte adquire status de disciplina no
curriculo escolar, como Educacdo Artistica, por forca da lei 5692/71
observa-se um grande distanciamento entre a producdo artistica
nacional, e a arte pensada para a escola. Nota-se que a densa e
variada produgdo artistica e cultural do pais, incluindo a musica
popular, o teatro e o cinema, produzidos nas décadas de 1950, 60 e
70 estiveram distantes do espaco escolar. Nas artes plasticas, este foi
um periodo em que se desenvolveu o concretismo e o neoconcretismo
no Brasil, bem como uma nova figuracdo, com a atuacgdo de artistas
dispostos a dialogar com a arte internacional, expandir os suportes
artisticos, pensar o Brasil (COUTO, 2004).

Paralelamente a intensa e diversificada producdo artistica
brasileira, a educacado artistica na escola se adequava aos pressupostos
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de uma educacao tecnolégica, no qual o aluno era preparado para o
mercado de trabalho. Embora os recursos tecnolégicos tenham tido
uma énfase neste periodo, eles ndo foram usados enquanto suporte
ou reflexdo nas aulas de arte, e o professor neste contexto precisava
ter competéncias polivalentes.

Até agora o leitor pode observar que as prdticas em arte
notadamente o desenho foram apresentadas imbuidas de uma funcao
definida: servir de passa tempo, treinar habilidades para o trabalho,
libertar sensacdes ou sentimentos ou presta-se a racionalidade de
um sistema disciplinador autoritdrio. Ocorre que estas fungées, da
maneira como aplicadas sdo desprovidas de sentido. Foi a partir de
um amplo debate promovido por educadores no final da década de
1980, entdo periodo da redemocratizagdo brasileira, que o ensino
de arte na escola pretendeu-se ter um cardter critico e provido de
contetdos e intencoes cogpnitivas.

A Metodologia Triangular, orientada por Ana Mae Barbosa no
Museu de Arte Contemporénea da USP, faz parte deste contexto de
discussdes por um novo ensino de arte. Sistematizada entre o final
de 1980 e inicio 1990, década em que foi popularizada entre os
professores nas escolas, nesta proposta, o ensino da arte acontece
por meio de agbes (fazer-ler-contextualizar) a obra de arte. Em uma
revisGo do préprio trabalho, Ana Mae explica a preferéncia pela
denominacéo Proposta ou Abordagem Triangular, enfatizando que
se trata de um cardter aberto e flexivel de uma forma diferente de
ensino, no qual cada professor constréi a sua prépria metodologia
em sala de aula. (BARBOSA, 2012).

Ana Mae Barbosa tornou-se junto a outros educadores uma das
vozes mais importantes na defesa da arte-educagdo, cuja atuagdo
destaca-se tanto pela elaboracao da Proposta Triangular, como pelo
forte engajamento junto a comunidade cientifica e a sociedade civil
em prol da defesa da arte na educacdo4. Ao mesmo tempo que
Ana Mae defendeu a inventividade potencial da Proposta Triangular,
criticou, tanto as formas de ensino equivocadas resultantes da
aplicacdo da sua proposta, como a forma com que sua sistematizagdo
foi apropriada pelos Pardmetros Curriculares, publicados em 1997.
Nota-se porém, que a partir dos ParGmetros Curriculares Nacionais

4 Destaca-se a criagdo em 1987 da Federagdo de Arte-educadores do Brasil (FAEB) e
posteriormente da Associagéio Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas, ambas
entidades de representagdo e importante atuagéo politica no pais.
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- PCN, a Proposta Triangular, antes aplicada em trabalhos realizados
em museus, popularizou-se entre os arte-educadores®.

Dentre os equivocos de compreensdo, pode-se citar a ideia
simplificada de que a Proposta Triangular por ser entendida como
uma releitura de obra, ou de que a releitura de obra possa ser
entendida como exercicios de cépia. Ana Amélia Barbosa (2005)
discutiu como um erro a ideia de fidelidade a imagem da obra de
arte, enfatizando que a releitura requer o pensar sobre a obra e
sobre a relacdo da obra com outras coisas. A releitura é, portanto,
uma nova criagdo.

Na contemporaneidade a proposta apresentada por Ana Mae
Barbosa é a mais aceita no ensino de arte Mesmo que, em alguns
momentos, ndo ocorra efetivamente, teoricamente é discutida e
apresentada pela maioria dos professores da Educacdo Bdsica.

ENsiNO DE ARTE E FORMAGAO DE PROFESSORES

A discussdo sobre formacdo de professores na drea de arte
ampliou-se a partir da década de 1990, com a criagdo e ampliacdo
de cursos superiores de licenciatura em Artes para suprir a demanda
destes profissionais. Necessidade gerada pela procura de professores
para Educacdo Bdasica, uma vez que houve e a inclusdo da arte como
drea de conhecimento no curriculo escolar pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Basica no. 9394, de 1996 (LDB n.° 9394/96) e
de sua obrigatoriedade na Educacdo Bdsica.

Alguns problemas quanto as formagées do professor de arte
podem ser visualizadas nos programas dos cursos de Artes Visuais,
onde a maioria destes ndo apresenta uma definicdo quantos aos
contetdos, metodologia, entre outros, que compdem esta formacdo
especifica para a docéncia. Dificuldades com a formacéao do professor
de Artes Visuais sdo confirmadas por professores e pesquisadores
da drea, como, por exemplo, Ana Mae Barbosa. Barbosa (2012, p.
14-15) em seu livro A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos
tempos afirma:

[...] chegamos a 1989 tendo arte-educadores com
uma atuagdo bastante ativa e consciente, mas com

5 Além da Proposta Triangular presente nos Parémetros Curriculares, é importante ressaltar
os cursos de formagao de professores em arte, bem como a expansdo de cursos de graduagéo
e pés-graduagdo. A denominagao Arte-educadores refere-se ao professor de Arte.
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uma formacgdo fraca e superficial no que diz respeito
ao conhecimento de arte-educacdo e de arte. Algumas
universidades federais e estaduais, preocupadas com a
fraca preparagéo de professores de arte, comecaram a
partir de 1980 progressivamente a organizar cursos de
especializacdo para professores de arte universitdrios.

Ao compreender que Barbosa, utiliza o termo arte-educacéo
como um sindnimo de ensino e aprendizagem da arte, o problema
levantado refere-se @ formacdo inadequada para este processo,
que atinge, em especial, a formagdo do Ensino Superior. A autora
reforca a alteracdo do termo arte-educacdo, utilizado, em especial,
na década de 80:

Eliminemos a designagdo de arte-educagdo e passemos
a falar diretamente de ensino da arte e aprendizagem
da arte sem eufemismo, ensino que tem que ser
conceitualmente revisto na escola fundamental, nas
universidades, nas escolas profissionalizantes, nos
museus, nos centros culturais e ser previsto nos projetos de
politécnica que se anunciam. (BARBOSA, 2012, p. 7)

Barbosa (2005) apresenta a importante proposta de uma
mudanca de conceitos e no foco no ensino da arte, voltando-se ao
ensino da arte e aprendizagem da arte ou ao processo de ensino-
aprendizagem. A partir das questdes levantadas sobre o ensino de
arte, questiona-se sobre a formacdo do professor de Artes Visuais:
se esta formacgdo estava com sérios problemas na década de 1980,
serd que tal problema em relacdo aos contetidos especificos para a
formacao docente se mantém no inicio do século XXI?

A partir da nossa vivencia e atuacdo no Ensino Superior,
podemos responder que sim, ainda vivenciamos problemas com a
formacdo do professor. Muitos cursos de licenciatura ficam divididos
entre a formacgdo do artista e do professor, sem conseguirem conciliar
esta formacdo num todo. Tal hipétese pode ser analisada a partir dos
dados apresentados por Richter (2005) em seu artigo A formacéo
do professor de Artes Visuais em uma perspectiva internacional:
implicacées pra o ensino de arte no Brasil.

Richter (2005) aponta a existéncia de dois diferentes programas
de cursos de Licenciatura em Artes Visuais, os primeiros sdo aqueles
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elaborados a partir de um curso de bacharel em Artes Visuais ja
existente na Instituicdo de Ensino Superior (IES); os segundos sdo os
criados a partir das demais licenciaturas jd existentes na IES. Supde-
se que surja desta questao a dificuldade em conciliar a formacdo do
professor com a do artista.

Outra hipétese para tentar explicar o problema em relacéao a
formacao do professor, é que a arte ainda é vista como um dom.
Essa questdo pode ter como génese o que a pesquisadora Rosa
(2005) apresenta em seu livro A formacéo de professores de Arte:
diversidade e complexidade pedagdgica. A autora aponta que ocorre
uma fragmentagao na formagao do professor de Educagao Artistica®.
Rosa (2005, p. 168) explica que tal fragmentagdo existe nas demais
dreas mas, na arte, essa questdo é mais forte, uma vez que este
ensino ainda é carregado de “preconceitos, surgidos da ideia de
que para fazer arte e necessdrio ter dom, talento, predestinacéo,
acarretando uma carga muito grande de projetos individualistas.”

Enfim, podemos afirmar que muitos problemas em relacao a
formacao do professor de arte, ainda, no inicio do século XXI, ocorre
pela falta de entendimento da arte como drea de conhecimento. Nao
pelos que atuam na drea e sim no decorrer do sistema de ensino,
tanto na Educagdo Basica, quanto no Ensino Superior.

Existem vdrias pesquisas, publicadas em livros, artigos,
dissertacoes e teses que discutem alguns problemas relacionados a
formacdo do professor de arte, contudo, alguns trazem ainda algumas
propostas. Vamos sugerir algumas dessas leituras para o leitor que
busca encontrar caminhos para a formacao do professor de arte.

Sugerimos alguns livros que ja tivemos a oportunidade de ler e
com os quais compartilharmos com nossos alunos de Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa: Ensino de
Arte (ARSLAN; IAVELBERG, 2009); Metodologia do Ensino da Arte:
fundamentos e proposicbes (FERRAZ; FUSARI, 2009); A formacéo
do professor e o ensino das Artes Visuais, (OLIVEIRA; HERNANDEZ,
2005); A formacdo de professores de Arte: diversidade e complexidade
pedagégica (ROSA, 2005); O olhar em construcéo: uma experiéncia
de ensino e aprendizagem da arte na escola (BUORO, 2003); Para
gostar de aprender arte: sala de aula e formagdo de professores
(IAVELBERG, 2003); Como usar Artes Visuais na sala de aula

6 Manteve-se a denominagao Educagdo Artistica, porque foi a utilizada pela autora, mas
a que sera adotada na pesquisa é Artes Visuais.
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(PEREIRA, 2010). Entre as Dissertacées de Mestrado destacamos:
A formacéo do arte-educador frente a epistemologia do ensino da
arte: relacdes, contradicdes e perspectiva (FISH, 2006) e Docéncia
universitdria em Arte: (auto) retratos da identidade docente-artista.
(OLIVEIRA, 2010), O Curriculo na formacgdo de professores de Artes
Visuais na perspectiva Hermenéutico-Dialética (BORSOI, 2016).
Entre os artigos sobre o tema sugerimos: Construcdo de
conhecimento artistico e diddtico na formacéo de professores
(IAVELBERG, 2012); Concepcoes didaticas e perspectivas teéricas
para o ensino das Artes Visuais (ZORDAN, 2012); Formacéo
de professores de arte e perspectivas de atuacdo politica (SILVA,
2011); Arte e Formacéao Docente (BARRETO, 2011); A formacéo
de professores para o ensino de artes no Brasil: qual o estado do
conhecimento? (SILVA; ARAUJO, 2011); Reflexdes sobre ensino de
arte: recortes histéricos sobre politicas e concepgées (SUBTIL, 2012);
Ensino da arte e politicas publicas: entre objetivos reais e promulgados
(SALOME, 2010); O ensino da arte na educacéo fundamental no
final do século XX: questdes sobre a legislagdo brasileira (SILVA;

DANHONI NEVES, 2008).

A CONTEMPORANEIDADE E O ENSINO DE ARTE

A sistematizacdo do ensino de arte proposta por Ana Mae
Barbosa, em consondncia com estudos e pesquisas internacionais
sobre o ensino da arte, enfatiza a necessidade de que a obra de
arte seja analisada a luz de seu contexto de origem. Mais do que
a simples apreciacdo, que segundo a autora é um termo que pode
denotar superficialidade, é preciso aprender a ler imagens. Nota-se
que o que se entende pela pratica em arte a partir desta concepcdo,
torna-se mais complexo do que a simples reproducgdo de técnicas e
exige do professor outras formas de conducao da aula, que propiciem
a leitura de imagem.

Os diferentes momentos da aula de arte, como a leitura da
obra, a contextualizacdo da arte e o fazer artistico ndo sdo etapas
estanques, ndo se sobrepéem uma a outra e nenhuma delas é
desprovida de reflexdo. Hé nesta proposta um olhar contemporéneo,
que desde fins da década de 1980 considerou tdo importante
quanto o conhecimento universal das grandes obras de arte, o
reconhecimento e a valoragdo de manifestagées culturais ligadas a
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grupos e comunidades antes invisiveis. A autora, cuja base teérica se
assenta no pensamento de pesquisadores como John Dewey e Paulo
Freire, por meio da Proposta Triangular aponta caminhos pelos quais
é possivel trabalhar a arte por meio da experimentacdo estética e
prética, sem isolar a obra/imagem de sua realidade concreta e dos
inumeros significados contidos nela.

A diversidade e complexidade da arte contempordnea exigem
novas formas de trabalho com a arte na escola e um perfil de
professor diferenciado do passado. Formacao especifica e continua,
pesquisa e experimentacdo estética e artistica sdo requisitos ao
professor de arte, bem como a sensibilidade para selecionar o que é
relevante e necessdrio para o aluno. Questées latentes da sociedade
contempordnea sdo também conteddos da arte contempordnea
e estas temdticas podem e devem ser debatidas, em relacdo ao
pensamento e a producgdo artistica do passado. A educacdo pés-
moderna trabalha com as incertezas do presente, eis uma grande
diferenca em relacGo ao pensamento moderno em arte-educacdo,
muito focado em questdes psicolégicas e no estudo dos movimentos
artisticos, caracterizados pelos “ismos” da Histéria da Arte.

No entendimento contemporéneo do ensino da arte, o estudo
da cultura produzida fora do campo da erudicdo, néo se restringe
apenas aquela ligada as diversas comunidades, grupos ou etnias.
Considera-se também a producdo, circulacéo e consumo dos produtos
mididticos. O estudo da Cultura Visual, e a elaboracéo de projetos de
ensino se configuram em outra proposta metodolégica para o ensino
de arte, especialmente a partir das ideias de Fernando Hernandez
(2000). Tal abordagem propde que se utilize o universo imagético
no qual estamos todos inseridos e que seja possivel trabalhar com
seus diversos significados, por meio de discussées envolvendo as
temdticas contempordneas.

Nota-se, em relacdo a aplicagcdo das metodologias expostas,
uma necessidade de expansdo do conhecimento da arte para outros
campos do saber. Contextualizar uma obra de arte, uma imagem,
uma producdo cultural, ou um objeto provido de estética requer um
didlogo com as outras disciplinas do curriculo escolar e inclusive, uma
reflexdo sobre as formas como o curriculo se apresenta.

Ivone Richter (2000) representa outra vertente importante
para o pensamento metodoldgico no ensino da arte. Por um viés
antropolégico e sociolégico, desenvolve pesquisas centradas no
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multiculturalismo, trabalhando questoes de género e etnia, por meio
da apreensdo e andlise estética de elementos do cotidiano de grupos
especificos. Com base em experiéncias nacionais e internacionais,
das quais é ativa colaboradora, apresenta projetos, nos quais a
arte estd inserida em meio a outros conhecimentos, o cientifico, o
abstrato, o tecnolégico e o ecolégico, em experiéncias que denomina
de exposicdo laboratério. Richter é uma defensora da educacao
multicultural, que afirma ter sido inicialmente uma necessidade
para acomodar conflitos, especialmente dos paises europeus quando
comecaram a ter que conviver com descendentes de suas col6nias
exploradas, mas hoje, presta-se a busca da contestacdo, do didlogo,
do aprender com o outro. (RICHTER, 2013)

Na atualidade estdo expressos o cardter inter e transdisciplinar
da arte e sua potencialidade de didlogo com outras disciplinas
tanto no espaco da escola, como no cotidiano das cidades. A partir
deste entendimento, segundo a arte-educadora Mirian Celeste
Martins (2012), o professor deve agir como um mediador cultural,
proporcionando ao aluno situagdes em que ele possa aprender por
meio do desenvolvimento da imaginacdo e do entendimento dos
processos criativos.

CoNsIDERAGOES FINAIS

A realidade da arte dentro da escola, especialmente a
publica, modificou-se, mas entre o surgimento de novas propostas
metodolégicas para o ensino da arte, resquicios do passado permeiam
as prdticas do professor. Importante apontar que um novo olhar para
a arte, deve adentrar na escolq, isso porque vivenciamos novas formas
artisticas, como performance, arte digital, entre outras expressoes e
para estuda-las sGo necessdrias novas metodologias.

Acreditamos que as formas atuais de abordagem da discipling,
seja pela opcdo de uma aproximacdo com a Proposta Triangular,
com a Cultura Visual, ou o Multiculturalismo, possibilitam que o
professor trabalhe com o cotidiano do aluno. Ou seja, o elemento
mais rico e importante da aula de arte é o aluno e ele esta na escola,
independente das condigbes estruturais. Ha de se ressaltar que as
dificuldades da disciplina de arte na escola sGo também comuns
as outras disciplinas, assim como a necessidade de que exista uma
relacGo cada vez maior entre os diferentes saberes. Desta forma,
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destaca-se o cardter integrador da arte e os inimeros caminhos que
podem se abrir a partir deste entendimento inter e transdisciplinar.

Rosa (2005) dedica um capitulo do seu livro A formacéo de
professores de Arte: diversidade e complexidade pedagégica para
discutir sobre o Projeto Pedagégico de cursos de Licenciatura em
Artes Visuais. Entre seus questionamentos destacamos este: “os
cursos de formacao de arte lidam com duas complexidades distintas:
a formagdo do professor e a amplitude da Arte” (ROSA, 2005, p.
165) e na sequéncia a prépria autora responde que deve-se preparar
o professor a partir de uma “diddtica que estabeleca um didglogo com
o licenciado de modo que este tenha condicoes de apreciar a arte de
seu tempo e construir com seus futuros estudantes, didlogos com os
objetos artisticos na atualidade.” (ROSA, 2005, p. 165). Visualizamos
a preocupacdo na formacao do professor que vai trabalhar com drea
de arte de forma que ele estabeleca um didlogo permanente com a
arte de seu tempo.

Para finalizar gostariamos de relatar que esta discussdo sobre o
distanciamento e discrepdncias entre o Ensino Escolar e a formacao
do professor de Arte foi vivenciada em nossa caminhada como alunas
e posteriormente professoras, tanto da Educacéo Bdsica, quando do
Ensino Superior. E apresentaremos nossa experiéncia em relacdo a
reelaboracdo do Projeto Pedagégico do curso de Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa - UEPG

Em conjunto com o grupo de professores passamos a discutir
e repensar sobre a construcdo de um novo Projeto Pedagégico para
o curso de Artes Visuais da UEPG. E, depois um ano de estudos e
discussdes, o novo projeto do curso foi aprovado (2014) e iniciado
(2015). Nesse projeto uma das maiores discussées foi quanto a
propiciar um curriculo de acordo com a nossa realidade, bem como,
que atendesse as necessidades levantadas no decorrer dos 10 (dez)
anos de curso. Entre nossas discussdes estava a de propiciar ao
aluno uma sélida formagao pedagégica, mas sem deixar de propiciar
de forma ampla, conhecimentos especificos em sua drea (teoria e
prdtica) e, ainda, desenvolver um perfil de pesquisador.

A construcdo desta proposta foi realizada depois de amplas
discussdes e essa questdo foi assim sintetizada no Projeto: “[...]
concebe de maneira integral o professor/pesquisador-artista, de
forma que este tenha uma visdo critica de sua realidade social e
subsidios teérico-praticos para superd-la” (UEPG, 2014, p. 29). O
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novo curriculo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, concebe de
maneira integral o professor/pesquisador-artista, de forma que este
tenha uma visdo critica de sua realidade social e subsidios teérico-
prdticos para superd-la.

Enfim, a proposta denominou nosso egresso de professor/
pesquisador-artista, demonstrando assim, nossa preocupacdo em
uma formacao integral desse profissional e a busca de minimizar
seu distanciamento com sua drea de atuagdo, arte, mas mantendo
seu foco principal: ser professor de arte.

Sabemos que abordar todos estes aspectos mencionados sobre
o ensino e a formacdo do professor de arte de forma abrangente é
tarefa impossivel nestas poucas linhas. Desta forma, convidamos
o leitor ao exercicio de pensar as questdes expostas e, a partir da
indicacdo dos autores que foram apresentados, desenvolver novos
estudos sobre o tema...
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