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REsuMo

A fotografia ocupa um lugar central em uma sociedade que convive de
maneira intensa com imagens, tornando necessdrio o desenvolvimento de
um olhar critico sobre este universo imagético. Este olhar critico passa por
repensar o papel da fotografia, tecnologia extremamente popular, como
instrumento de producdo artistica no contexto da arte e tecnologia. Para
tanto, abordaremos a obra Buttons, realizada em 2006 pelo artista aleméo
Sascha Pohflepp, e analisaremos a forma pela qual a obra discute, a partir
do processo e do ato fotogrdfico, questées relacionadas com a producdo de
arte mediada pela tecnologia na contemporaneidade. O intuito é ampliar as
possibilidades de entendimento do papel da fotografia como forma de fazer
artistico, escapando ao cliché que considera apenas suas imagens e dando
énfase ao seu processo de producdo de maneira abrangente, bem como
as relagées que se estabelecem entre as novas tecnologias de producdo,
circulagdo e consumo de imagens.

Palavras-chave: Fotografia. Tecnologia. Artes Visuais.

INTRODUCAO

Muito se fala sobre o fato de que as imagens ganharam uma
importdncia impar em nossa cultura, e que com elas convivemos
cotidianamente em muitas instdncias de nossa existéncia. Também
é consenso que a fotografia ocupa um lugar central neste universo
imagético no qual estamos imersos.

E desta maneira que a professora e pesquisadora Annateresa
Fabris (2007) inicia seu artigo Discutindo a imagem fotogrdfica, ao
suscitar um texto ainda dos anos 1950, escrito pela fotégrafa norte-
americana Berenice Abbott, e ao atualizar a relacdo que a sociedade

1 Professor da Universidade Tuiuti do Parand (UTP), em Curitiba/PR. Graduado em Artes
Visuais pela UTP, especialista em Fotografia e Imagem em Movimento pelo Instituto
IDD/ESEEI e mestre em Tecnologia pela Universidade Tecnolégica Federal do Parana
(UTFPR).
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contempordnea estabeleceu com a fotografia, especialmente nesta
virada de século. O artista e pesquisador Victor Burgin (2006) adota
a mesma perspectiva ao introduzir seu texto Olhando fotografias,
onde vai se dedicar a pensar a fotografia como um ato social e uma
linguagem visual dialégica, e ndo apenas automdtica, como aparenta
ser para tantos.

Partindo deste contexto, podemos afirmar que vemos
fotografias na publicidade e no jornalismo cotidianamente, bem como
produzimos e consumimos imagens fotogrdficas com intensidade
nunca antes vista. A convergéncia das tecnologias de producao da
imagem fotogrdfica e da conexdo remota a internet permitiu uma
mudanca essencial na maneira como interagimos com a fotografia,
bem como com muitas outras categorias da imagem.

Entretanto, quando consideramos a fotografia como um
instrumento capaz de apoiar a compreensdo das relacoes entre arte
e tecnologia, como uma ferramenta de mediacdo tecnolégica capaz
de produzir arte, parece que cometemos o erro de pensar apenas
a fotografia em seus usos e afazeres jd socialmente consolidados,
ou seja, a partir da perspectiva da fotografia analégica e de sua
estética relacionada ao modernismo da primeira metade do Século
XX. Assim sendo, deixamos de lado a oportunidade de utilizagdo
da fotografia para estabelecermos um didlogo com o seu estatuto
presente, ou seja, uma imagem capilarizada, conectada, numérica e
contempordnea. E ndo apenas uma imagem, mas também um fazer
artistico processual e procedimental que afasta o pensamento sobre
fotografia de ilacoes que a reduzem apenas a imagem produzida
pelo ato fotogrdfico.

A simples transposicdo do pensamento que serve de base para
sustentar a imagem fotogrdfica produzida de maneira analégica para
o universo numérico deixa de considerar uma série de potencialidades,
especificidades e mesmo problemas desta imagem numérica. Ainda
que conscientes da existéncia de uma grande quantidade de pontos
de conexdo e intersecdo entre estes dois tempos da fotografiq,
interessa-nos, neste artigo, os pontos que se afastam ou que
tensionam a relacao entre a imagem e o fazer da fotografia analégica
e a imagem e o fazer da fotografia numérica.

Interessa-nos também a maneira pela qual estes afastamentos
e tensdes sdo aproveitados por artistas contempordneos em suas
poéticas pessoais, bem como a forma pela qual o trabalho destes
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artistas pode vir a servir como base para um pensamento atualizado
acerca da relacdo entre fotografia, arte e tecnologia. Para um recorte
mais especifico, abordaremos aqui um trabalho que néo envolve a
producdo de novas imagens, mas que atua sobre o enorme acervo
de imagens que povoa as redes sociais, apontando assim para
um procedimento artistico que se debruca sobre a apropriacdo e
a recontextualizacdo destas imagens fotogrdficas, mediado por
recursos tecnolégicos e buscando resultados poéticos.

Novas PrATicas E Novos CircuiTos
pE CIRcuLAGAO DA FOTOGRAFIA

De acordo com dados compilados e publicados pelo site
Pingdom, que tem por finalidade o monitoramento e mensuracdo de
uma série de atividades e fluxos de informacao na internet, ainda em
agosto de 20112, a rede social de compartilhamento de imagens Flickr
abrigava um acervo de aproximadamente 6 bilhées de fotografias,
com uma média de 4,5 milhées de fotografias adicionadas
diariamente por seus 51 milhées de usudrios registrados. Niumeros de
20152 apontam que o Instagram, rede social com a mesma funcgao,
porém voltada predominantemente para imagens capturadas por
aparelhos smartphone, recebeu neste ano uma média de 2,1 bilhes
de fotografias mensalmente, o que resulta em aproximadamente 5,7
milhées de imagens publicadas nesta plataforma a cada dia.

Apesar da frieza e do cardter totalizante dos nameros
apresentados acima, eles podem nos ser Uteis como forma de
representar a disseminacdo de novas prdticas que passaram a
integrar o processo fotogrdfico na atualidade. Com o advento das
imagens numéricas e a convergéncia dos processos produtivos destas
imagens a uma série de outras tecnologias, como os aparelhos de
telefonia mével e o acesso sem fio a redes de computadores, o habito
de agruparmos e organizarmos as imagens da intimidade familiar
em dlbuns ou em caixas de sapato migrou, em grande medida, da
esfera particular para a esfera publica.

Ainda no final dos anos 1990, Arlindo Machado relata esse
fenémeno de maneira mais abrangente, apontando que o processo
de informatizagdo do fazer humano ndo ocorria apenas no Gmbito das

2 Disponivel em <royal.pingdom.com/2012/01/17/internet-2011-in-numbers>
3 Disponivel em <royal.pingdom.com/2015/12/23/pingdom-year-in-review-2015>
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imagens fotogrdficas, mas também podia ser observado no cinema
(em sua interacdGo com o video e sistemas eletrénicos de producdo
e po6s-producdo), bem como na musica (com o uso de samplers e
sequenciacdo de instrumentos eletrénicos) e na producdo e consumo
de livros (com os livros eletrénicos, ou e-books):

A fotografia néo vive, portanto, uma situagéo especial
nem particular: ela apenas corrobora um movimento
maior, que se dd em todas as esferas da cultura e que
poderiamos caracterizar resumidamente como sendo
um processo implacavel de “pixelizagdo” (conversdo
em informacdo eletrénica) e de informatizagdo de
todos os sistemas de expressdo, de todos os meios de
comunicacdo do homem contempordneo. (MACHADO,
1998, p. 319)

Entretanto, Machado salienta que apesar de problemas e
conflitos que surgem a partir destes processos de “pixelizacdo e
informatizagdo” da cultura e que estas questdes devem ser centrais
nas discussdes acerca desta “nova” fotografia, eles ndo devem ser
observados por um viés catastréfico ou apocaliptico. Para o autor,
este momento propicia uma oportunidade para “repensar a fotografia
e o seu destino, para colocar em questdo boa parte de seus mitos e
pressupostos e, sobretudo, para redefinir estratégias de intervencdo
capazes de fazer desabrochar na fotografia uma fertilidade nova”

(MACHADO, 1998, p. 319).

E, portanto, a partir deste recente universo de novas praticas,
ndo apenas fotogrdficas, mas também culturais, que o artista aleméo
Sascha Pohflepp desenvolve a obra aqui abordada, intitulada Buttons

(Botdes, em traducdo livre) e realizada no ano de 2006.

Burrons E o ApARELHO FoTtoGRAFICO coMo OBRA

Sascha Pohflepp néo faz uso direto das imagens fotograficas em
sua obra e, para discutir alguns destes novos estatutos especificos da
fotografia digital, como sua relacdo com as redes de computadores,
ele construiu uma “cdmera cega”.

A cdmera de Buttons é a simulagdo de uma mdquina fotografica,
constituida por um visor de cristal liquido em sua parte traseira, mas

202



sem nenhum conjunto de lentes e objetivas (Figura 01). Quando
clicada, esta mdquina ativa um sistema amparado por um telefone
mével conectado a internet que, por sua vez, acessa o banco de dados
da rede Flickr, com o intuito de encontrar uma imagem que tenha
sido realizada no mesmo instante em que o usudrio de sua “cadmera
cega” realizou o clique.

Figura 01: Vista do projeto Buttons. Sascha Pohflepp. 2006.
Fonte: POHFLEPP, 2006, p. 25

O que o usudrio tem como resposta de seu ato fotogrdfico é
uma fotografia realizada por outra pessoa, em outro lugar, mas que
esteja disponivel no acervo desta rede social e tenha sido tomada
no mesmo momento em que o usudrio fez seu clique, ou seja, no
mesmo instante em que o botdo disparador desta “cdmera cega”
foi acionado. Através do clique, dois individuos sdo conectados por
uma relagcdo temporal, através de uma imagem fotogrdfica.

Nas palavras do artista, “Buttons é uma cdmera que tira
fotos de outros, levando a nocdo de cdmera conectada em rede
ao extremo” (POHFLEPP, 2006, p. 8)*. Desta forma, a proposta
encampada por esta obra, que lanca seu olhar para um momento

4 Tradugdo nossa do trecho original em inglés: “Buttons is a camera that actually shoots
other’s photos, taking the notion of the networked camera to the extreme.”
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recente em que a fotografia passa a ser também um processo
realizado em redes, é de ndo apenas se limitar a publicacdo ou
ao compartilhamento destas fotografias em redes sociais, mas
utilizar elementos invisiveis que as novas tecnologias dispéem e se
apropriar destas imagens que circulam por estas redes, de maneira
significativa para a obra.

Por elementos invisiveis, entendemos as informacdes de
metadados, que sdo, basicamente, informacdes textuais que todas
as cdmeras fotogrdficas digitais incorporam aos arquivos de imagens
que elas produzem. Estas informacoes textuais contemplam uma
série de dados como, por exemplo, modelo da cdmera, informacoées
técnicas da imagem fotogrdfica (abertura de diafragma, velocidade
de obturador, sensibilidade ISO, disténcia focal, disparo de flash,
etc), além de informagdes sobre a data e o hordrio em que a
imagem foi realizada, e mais uma série de outras possibilidades
que variam de acordo com o modelo e capacidade da cdmera. Estas
informacdes podem, entdo ser acessadas através de programas
buscadores para a recuperacdo de imagens em acervos através de
buscas textuais.

Dentro deste conjunto de informacgdes que, posteriormente,
tornam possivel encontrar imagens na internet através de buscas
textuais, para esta obra, o artista escolheu as informacées
relativas ao tempo, ao momento em que o botdo da cdmera é
pressionado.

Neste sentido, as cdmeras se tornam botdes interligados
que criam um elo entre duas pessoas através do simples
fato de terem feito a mesma coisa simultaneamente:
apertado um botdo. A cdmera cria um traco visual
do ato, tendo o tempo como referéncia (POHFLEPP,
2006, p. 12)5

Pohflepp utiliza, de maneira poética, os novos hdbitos de
circulacdo e consumo das imagens fotograficas do cotidiano
compartilhadas através de redes especializadas ou ndo, acessiveis a
um grande publico que produz, expoe e consome estas imagens.

5 Tradug@o nossa do trecho original em inglés: “In that sense, cameras become networked
buttons that create a link between two people through the simple fact that they did the
same thing simultaneously: pressing a button. The cameras create a visual trace of it, with
time as a reference.”
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A INTERVENGAO NA CaixA PRETA

Ao pensar nas estratégias de producdo adotadas pelos artistas
contempordneos em relacdo a fotografia, Rubens Fernandes Jr,
amparado pelo artigo Information Strategies, de Andreas Muller-
Pohle®, aponta para algumas possibilidades de intervencdo dos
artistas sobre a fotografia e, dentro destas possibilidades, estd a
intervencdo do artista sobre o equipamento fotografico. De acordo
com Fernandes Jr, a intervencdo do artista sobre o aparelho se dd

no sentido de usd-lo contrariamente a sua funcgdo
preestabelecida, ou seja, ao seu programa de
funcionamento. (...) é a inquietacGo do usudrio que
trabalha buscando ultrapassar os limites impositivos
do equipamento, esgarcando e reinventando suas
possibilidades. (FERNANDES Jr., 2006, p. 17-18)

Como exemplos desse tipo de intervencdo, o autor nos
apresenta: o aproveitamento significativo de “incorrecoes estéticas”
préprias da fotografia, como o registro de movimento (borrées) ou a
imagem desfocada; as sobreposicdes de imagens, como na prdtica
de multiplas exposicoes em um mesmo negativo; o uso de cdmeras
artesanais ou amadoras de baixa qualidade; processos fotogrdficos
que excluem a cdmera, como os fotogramas’; entre outros.

De fato, o que Pohflepp faz é construir uma nova cdmerq, se
aproveitando de tecnologias disponiveis, mas com a intencdo de
subverter o uso e a fungdo tradicional do equipamento fotogrdfico,
visando “esgarcar” e “reinventar” suas possibilidades.

Sobre esta questdo, Vilém Flusser se debruca de maneira
intensa ao analisar as relagdes que se estabelecem entre usudrio e
aparelho, tomando a fotografia como exemplo. E é desta relacdo
homem-mdquina que vem a ideia de funciondrio:

o fotégrafo domina o input e o output da caixa: sabe
com que alimentd-la e como fazer para que ela cuspa

6 Information Strategies” de Andreas Muller-Pohle, publicado originalmente na revista
EuropeanPhotography. Géttingen: Volume 6, n2 1, Jan-Mar, 1985.

7 Processo caracterizado pela colocagéo de objetos, opacos ou transldcidos, diretamente
sobre uma superficie fotossensivel, geralmente o papel fotogréfico, que é posteriormente
submetido a luz e, entdo, quimicamente revelado, resultando em imagens que contemplam
as sombras e contornosdestes objetos sobre o papel.
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fotografias. Domina o aparelho, sem no entanto, saber o
que se passa no interior da caixa. Pelo dominio do input
e do output, o fotégrafo domina o aparelho, mas pela
ignordncia dos processos no interior da caixa, é por ele
dominado. Tal amdlgama de dominagdes — funciondrio
dominando aparelho que o domina — caracteriza todo
funcionamento de aparelhos. (FLUSSER, 2011, p. 16)

Podemos entender que o funciondrio de quem Flusser fala é
o fotégrafo dominado pela caixa-preta, pela mdquina fotogrdfica,
justamente pelo fato de ndo compreender o que se passa em
seu interior e que, por isso mesmo, atua de forma alinhada as
funcoes preestabelecidas deste aparelho ou ao seu programa de
funcionamento que é, basicamente, mirar e apertar o disparador
(input) e receber em troca uma imagem (output).

Arlindo Machado propée, nos seguintes termos, um entendimento
para esta no¢do do funciondrio de Flusser e da relaggo homem-
madquina, desta vez aplicados a producdo artistica:

Na era da automagdo, o artista, nGo sendo capaz ele
proprio de inventar o equipamento de que necessita
ou de (des)programd-lo, queda-se reduzido a um
operador de aparelhos, isto é, a um funciondrio do
sistema produtivo, que ndo faz outra coisa sendo cumprir
possibilidades j& previstas no programa, sem poder,
todavia, no limite desse jogo programado, instaurar

novas categorias. (MACHADO, 2002, p. 150)

Entretanto, Flusser observa que o fotégrafo tem a possibilidade
de intervir no aparelho, com a finalidade de esgotar suas
potencialidades, levando o aparelho ao limite de seu programa ou
atuando em rincées ndo explorados do imagindrio deste aparelho.
E é nesta esfera de atuagdo em que Sascha Pohflepp se localiza e
desenvolve sua discusséo acerca da fotografia.

Devemos ter em mente que a obra proposta por Pohflepp em
seu projeto Buttons ndo diz respeito a uma imagem ou a uma série
de imagens fotogrdficas, nem tampouco a produgdo de imagens,
uma vez que se trata de uma cdmera destituida de um sistema ético.
As imagens que sdo obtidas como resposta ao ato fotogrdfico sao
preexistentes e apenas parte da obra; sdo o que o artista definiu por
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tracos visuais que conectam duas pessoas por uma acdo simultdnea.
A obra é, como observamos, o aparelho criado por Pohflepp, que serd
a interface responsdvel por criar esta conexdo interpessoal através
do momento do ato fotogrdfico.

Isto faz com que observar os procedimentos de intervencdo
de Pohflepp sobre o aparelho fotogrdfico, como na categorizacdo
proposta por Fernandes Jr., ou como um fotégrafo que atua no sentido
de esgotar as potencialidades da cdmera, na concepcao de Flusser,
explique apenas em parte o processo que envolve a obra Buttons,
uma vez que os autores se referem a producdo de imagens de base
fotografica. Escapa desta andlise o fato de que a obra Buttons é um
aparelho e é interativo.

FoToGRAFIA NUMERICA E INTERATIVIDADE

Ao abordar a interatividade das obras de arte desenvolvidas a
partir da tecnologia numérica, especialmente as que relacionam a
arte aos dispositivos abertos (on-line) cuja especificidade reside no
fato de estarem interconectados em rede, o autor Edmond Couchot
faz a seguinte afirmacao:

A obra interativa sé tem existéncia e sentido na medida
em que o espectador interage com ela. Sem essa
interacdo, de que depende totalmente, ainda que
reduzida apenas a um gesto elementar, ela continua
sendo uma possibilidade nGo-perceptivel. A obra ndo
€ mais fruto exclusivo da autoridade do artista, mas se
engendra durante um didlogo em tempo real com o
espectador. Didlogo, no sentido amplo, em que intervém
outras modalidades além da linguagem, a exemplo das
modalidades visuais, sonoras, gestuais, e até mesmo
tateis; didlogo que, ao mesmo tempo que se aproxima
da comunicagdo linguistica, se distancia também pelos
efeitos do tratamento numérico da informagdo que se
infiltra no cerne das operacées. (COUCHOT, 2002,
p. 104)

Neste sentido, Buttons se apresenta como uma interface
interativa que sé serd geradora de significado quando acionada
por um usudrio. O artista ndo é o autor da acdo. Antes, o artista
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atua como proponente de uma experiéncia estética mediada por
um aparato tecnolégico que simula o ato fotogrdfico cldssico, ao
mesmo tempo em que o complexifica com uma série de relacoes
oriundas dos novos circuitos de circulacdo da fotografia digital. A
obra revela o intenso didlogo promovido entre autor, usudrio, aparelho
e rede (inclusive com o anénimo produtor que disponibilizou sua
fotografia na rede social e, ao fazé-lo, tornou-a publica e passivel
de ser capturada pela obra).

Como apregoava Flusser (2011, p. 18), “toda critica da imagem
técnica deve visar o branqueamento da caixa preta” e, como ressalta
Machado (2002, p. 150), o posicionamento de Flusser era de que
“uma intervencdo artistica realmente fundante se torna impraticavel
fora de um posicionamento interno a caixa preta”.

Entretanto, aparte de qualquer proposta generalizante acerca
da validacdo de uma obra de arte elaborada através de tecnologias
numéricas ter que, obrigatoriamente, passar pelo interior do aparelho,
podemos finalizar com a proposta de Machado, quando o autor busca
relativizar o posicionamento totalizante defendido por Flusser:

O que faz um verdadeiro criador, em vez de submeter-
se simplesmente a um certo nimero de possibilidades
impostas pelo aparato técnico, é subverter continuamente
a funcdo da maquina que ele utiliza, é manejé-la no
sentido contrdrio de sua produtividade programada.
Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais
importantes da arte numa sociedade tecnocrdtica seja
justamente a recusa sistemdtica de submeter-se a légica
dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto
industrial das mdquinas semidticas, reinventando,
em contrapartida, as suas fungdes e finalidades.
(MACHADO, 2002, p. 151).

Neste sentido, ainda que a intervencao de Pohflepp em Buttons
se dé como uma intervencdo no interior da caixa preta, com o
desenvolvimento de um hardware (cGmera cega) e de um software
(programa buscador de imagens) que permite esta interatividade
entre o usudrio da interface e a rede que fornece as imagens,
podemos perceber que um dos grandes motes da obra reside no fato
de que a fungdo programdtica da cdmera fotogrdfica foi subvertida
em uma funcé@o poética.
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A légica produtiva esperada daquele aparelho foi quebrada,
tendo sua funcdo e sua finalidade reinventadas pelo artista que, por
sua vez, desenvolve sua obra a partir da observacdo destas novas
tecnologias numéricas e de seus usos e prdticas sociais: as cdmeras
fotograficas digitais integradas aos aparelhos de telefonia mével, as
redes sem fio de conexdo a internet e a novas praticas que passaram
a integrar o processo fotogrdfico, como a publicacGo das imagens
registradas em redes sociais abertas ao publico.

ConsIDERACOES FINAIS

Para além das oportunidades jé consolidadas pela fotografia,
como a construcdo do olhar, a sensibilizacGo com o banal e o
cotidiano — a fotografia é capaz de ser pensada e utilizada como
um meio complexo de estabelecer relagdo com outras prdticas
sociais que extrapolam a experiéncia estética da imagem, mas
que permanecem em didlogo estreito com o ‘fazer artistico’ e com
o ‘se relacionar com o mundo através da imagem’. O registro, o
compartilhamento e a interacdo com estas imagens, a demarcacdo
de presenca ou da experiéncia em detrimento da cldssica nocdo de
memdria se tornaram, nos ultimos tempos, parte inegdvel do fazer
fotografico e devem, por isso, serem encaradas, problematizadas e
utilizadas como mote para o pensamento da fotografia no ambiente
da arte educacgdo.

Neste sentido, a fotografia ndo necessariamente exige a
producdo de novas imagens, mas uma atitude que desenvolva o senso
critico sobre a produgdo de imagens e que pensa a fotografia para
além de sua imagem, mas dentro de um processo mais complexo,
que envolva as tecnologias que permitem a sua producdo, os usos
aos quais esta imagem estd disponivel e os canais pelos quais as
pessoas consomem estas imagens.

O trabalho de Pohflepp propée um pensamento sobre o processo
de producdo da fotografia, bem como propée uma atuagdo artistica
mais préxima do curador/mediador do que do produtor de imagens,
aproximando espectadores e produtores, através de uma mediacdo
tecnolégica poética, associada ao procedimento da apropriacdo, ja
histérico do fazer artistico.

Longe de ser um autor solitdrio neste contexto, Pohflepp é
acompanhado por muitos artistas que atuam, cada um a sua maneira,

209



no sentido de desenvolver obras calcadas nos novos processos de
producdo, uso e consumo da fotografia. Podemos citar Michael Wolf
e Jon Rafman, que vdo capturar imagens da plataforma Google Street
View para compor suas obras, como flaneurs digitais, ou Penelope
Umbrico, que busca imagens que se repetem incessantemente em
redes sociais, como as do por-do-sol, para construir imensos paineis
que potencializam fisicamente a repeticdo ad infinitum de certas
imagens digitais nas redes sociais.

BevoND THE PHOTOGRAPHIC IMAGE: PHOTOGRAPHY
As PrRoccEss AND PROCEDURE IN THE RELATIONS
BEeTwWEEN ART AND TECHNOLOGY

ABSTRACT

Photography occupies a central place in a society who lives intensely with
imagery, making necessary the development of a critical stare upon this
imagetic universe. This critical stare must rethink the role of photography, a
very popular technology, as instrument of artistic production in the context
of art and technology. In order to reach this goal, we'll look to the work
Buttons, created by the german artist Sascha Pohfflep in 2006, and we’ll
analyze the ways this work discusses, from the photographic process and
act, questions related to the production of technology mediated artworks
nowadays. The aim is to expand the possibilities of understanding the role
of photography as a way of art, escaping the cliche that only considers its
images and emphasizing its production process, as well as the relations
established between the new technologies of production, circulation and
consumption of images.

Keywords: Photography. Art. Technology
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