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RESUMO:

Mostrar o ver: Uma critica a cultura visual

Este ensaio tenta mapear as questdes principais em torno dos estudos visuais como uma formagdo
académica emergente, bem como um conceito teérico ou objeto de pesquisa e ensino. Depois do
levantamento de algumas das resisténcias enfrentadas pelos estudos visuais em dreas como histdria
da arte, estética e estudos de midia e da indica¢do de que os estudos visuais fazem as vezes de
‘suplemento perigoso’ a estas dreas, o ensaio se volta a discussdo de algumas das maiores idéias
pré-concebidas que parecem ser fundadoras tanto de consideracdes positivas quanto negativas
acerca dos estudos visuais. Estas idéias pré-concebidas ou mitos incluem as nogdes de
desmaterializacdo da imagem e a eliminac@o das fronteiras entre arte e nao-arte ou dos meios
verbais e ndo-verbais. Elas também incluem idéias como a de que nio pode haver tal coisa como os
‘meios visuais’, distintamente. Os interesses politicos da critica iconoclasta (e.g. a invalidacio dos
‘regimes escopicos’) sdo também questionados e uma alternativa estratégica (Nietzcheana) de
‘auscultar os idolos’ € proposta. O ensaio conclui com a descri¢do de estratégias pedagdgicas no

ensino da cultura visual, centrada em um exercicio que o autor chama de “mostrar o ver”.

Palavras-chave: estética, histéria da arte, comunicacdo, estudos culturais, disciplina(s) e

interdisciplinaridade, estudos de imagem, midia e estudos da midia, pedagogia, poética, retdrica.

ABSTRACT:

Showing seeing: a critique of visual culture

This essay attempts to map the main issues surrounding visual studies as an emergent academic
formation, as a theoretical concept or object of research and teaching. After a survey of some of the
resistances encountered by visual studies in fields such as art history, aesthetics, and media studies,

and a suggestion that visual studies is playing a role of ‘dangerous supplement’ to these fields, the
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essay turns to a discussion of some of the major received ideas that have seemed foundational to
both negative and positive accounts of visual studies. These received ideas or myths include notions
of the de-materialization of the image, and the erasure of boundaries between art and non-art, or
visual and verbal media. They also include notions such as the very idea that there are such things
as distinctly ‘visual media. The political stakes of iconoclastic criticism (e.g. the overturning of
scopic regimes) are also questioned, and an alternative (Nietzchean) strategy of ‘sounding the idols’
is proposed. The essay concludes with a description of pedagogical strategies in the teaching of

visual culture, centered on a exercise the author calls ‘showing seeing’.

Keywords: aesthetics, art history, communication, cultural studies, discipline(s) and

interdisciplinarity, image studies, media and media studies, pedagogy, poetics, rhetoric.

O que é cultura visual ou estudos visuais? E uma disciplina emergente, um momento de
passagem de turbuléncia interdisciplinar, um tépico de pesquisa, uma drea ou sub-drea dos estudos
culturais, estudos mididticos, retérica e comunicacao, histéria da arte, ou estética? Tem ela um
objeto especifico de pesquisa ou seria tdo-somente um apanhado de problemas deixados de lado por
disciplinas respeitdveis e ja estabelecidas? Se ela determina um campo especifico, quais sdo suas
fronteiras e defini¢cOes-limite? Deveria ela ser institucionalizada como uma estrutura académica,
conformada a um departamento ou elevada a um status programdtico, guarnecida por todos os
planos de ensino, material didatico, pré-requisitos, exigéncias e condi¢des? Como deveria ser
ensinada? Como exercé-la de modo menos improvisado?

Tenho de confessar que, depois de quase 10 anos como docente em um curso chamado
Cultura Visual na Universidade de Chicago, ainda ndo tenho respostas categéricas para todas estas
questdes.' O que posso oferecer é a minha propria idéia sobre para onde o campo da cultura visual
estd se encaminhando nos dias de hoje e sobre como poderiamos evitar uma série de armadilhas em
seu percurso. As consideracdes que se seguem, baseadas principalmente na minha formacgdo de
estudioso literdrio envolvido como diletante nas areas da historia da arte, estética e estudos
mididticos, vém também de minha experiéncia como um professor empenhado na tentativa de
despertar os alunos para as maravilhas da visualidade, da priatica de se ver o mundo e
especialmente, de olhar para as outras pessoas. Meu objetivo neste curso tem sido o de desvelar a
familiaridade e a auto-evidéncia que cercam a experiéncia do olhar e torna-la um problema posto a
andlise, um mistério a ser desvendado. Ao fazer isto, minha suspeita € que eu encarne um exemplo
tipico de professor dessa drea e ainda, que estes sejam realmente o cerne comum de nossos
interesses, ndo importando o qudo distintos possam ser nossos métodos e listas de referéncias. O

problema que se apresenta é o de se conformar um paradoxo que pode ser formulado de varias
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maneiras: que a visdo &, ela mesma, invisivel; que ndo podemos ver o que € “o ver”; que o globo
ocular (pace Emerson) ndo é transparente. Tomo minha tarefa de professor como a de fazer “o ver”
mostrar-se a si mesmo, para colocd-lo a mostra e fazé-lo suscetivel a andlise. Chamo isto de

“mostrar o ‘ver’”, uma varia¢do do ritual do ensino fundamental americano chamado “mostrar e

contar”, o qual retomo na conclusao deste artigo.

O suplemento perigoso

Permita-me comecar pelos assuntos nebulosos: as questdes de disciplinas, dreas e programas
que estdo entrecruzadas pelos estudos visuais. Acredito ser util, logo de inicio, distinguir os estudos
visuais e a cultura visual como sendo, respectivamente, a drea de estudo e o objeto de estudo. Os
estudos visuais sdo o estudo da cultura visual. Isto evita a ambigiiidade que recai sobre assuntos
como a histdria, por exemplo, nos quais a drea e o objeto abrangido por ela, concorrem a um mesmo
nome. Na prética, é claro, confundimos freqiientemente as duas coisas, razdo pela qual prefiro
ampliar o termo ‘cultura visual’ de modo a abranger tanto a drea como seu conteddo e deixar que o
contexto esclareca seu significado. Também prefiro o termo por ser menos neutro que ‘estudos
visuais’ e por comprometer-se, logo de inicio, a uma série de hipdteses que precisam ser testadas —
por exemplo, que a visdo é (como dizemos) uma construcdo cultural aprendida e cultivada e ndo
somente concedida pela natureza; que por essa razdo deve haver de algum modo, ainda que
indeterminado, uma relacdo entre ela e a histdria da arte, tecnologia, media e das préticas sociais de
exibicdo e do papel do espectador; e (finalmente), de que estd profundamente envolvida com as
sociedades humanas, com a ética e a politica, a estética e a epistemologia de ver e ser visto. Até
entdo, espero (possivelmente em vao) que estejamos todos dancando conforme a mesma musica.”

A dissonancia comega, tal como a vejo, ao nos perguntarmos qual seria a relacdo entre os
estudos visuais e as disciplinas existentes, tais como a histéria da arte e a estética (vide Foster,
1987). A essa altura, certas angustias disciplinares, sem mencionar a irritabilidade e uma atitude
defensiva, comecam a emergir. Se eu fosse um representante da drea de cinema e media studies, por
exemplo, me perguntaria porque ¢ que uma disciplina destinada a uma das maiores novas formas de
arte do século XX € tao freqiientemente marginalizada em favor de campos que datam dos séculos
XVIII e XIX. * Se estivesse aqui para representar os estudos visuais (e estou, de fato) deveria ver a
triangulacdo de minha drea com as veneraveis histdria da arte e estética, em um movimento cldssico
de pinga, desenvolvida para apagar os estudos visuais do mapa. A 16gica dessa operacdo € simples o
suficiente para ser descrita. Estética e histéria da arte formam uma alianga complementar e
colaborativa, na qual a estética firma-se como o ramo tedrico para o estudo da arte. Ela lanca

questdes fundamentais sobre a natureza da arte, o valor artistico e a percep¢ao artistica de dentro do
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campo geral das experiéncias perceptuais. A histéria da arte € o estudo histérico de artistas, praticas
artisticas, estilos, movimentos e institui¢des. Juntas, entdo, a histéria da arte e a estética se
completam; cobrem qualquer questdo concebivel que se pode ter sobre as artes visuais. Se alguém
as concebe em suas manifestacdes mais extensas, sendo a histéria da arte uma iconologia geral ou a
hermenéutica de imagens visuais e a estética como um estudo da sensagc@o e percep¢do, torna-se
claro que elas ja ddo conta de qualquer assunto sobre o qual uma disciplina como a de estudos
visuais possa pretender a se debrugar. A teoria da experiéncia visual pode ser tratada pela estética; a
histéria das imagens e das formas visuais pode ser estudada pela via da histdria da arte.

Os estudos visuais sao entdo, de um certo ponto de vista disciplinar, bastante desnecessarios.
Nao precisamos deles. Sao um acréscimo vago a um corpo de assuntos mal definidos que ja se
encontram suficientemente cobertos pela estrutura dos conhecimentos académicos existentes. Ainda
assim, aqui estdo eles, surgindo como uma quase-drea ou pseudo-disciplina, complementada por
antologias, cursos, debates, conferéncias e professores. A questdo que resta é esta: os estudos
visuais sdo sintométicos de qué? Por que € que surgiu tal coisa tdo desnecessaria?

A este ponto deve estar claro que a ansiedade disciplinar provocada pelos estudos visuais é
um exemplo cldssico daquilo que Jacques Derrida chamava de ‘“suplemento perigoso”. Eles se
situam em uma relacdo de ambigiiidade com a histéria da arte e com a estética. Por um lado,
funcionam como um complemento interno a estas dreas, de maneira a preencher suas lacunas. Se a
histéria da arte versa sobre as imagens visuais e a estética, sobre os sentidos, 0 que poderia ser mais
natural que uma sub-disciplina que se focasse na visualidade como tal, ligando a estética e a histdria
da arte a problemas de luz, 6tica, aparatos visuais e experiéncia, o olho como 6rgao de percep¢ao, o
impulso da visdo, etc? Mas esta funcdo complementar dos estudos visuais ameaca tornar-se também
suplementar: primeiramente no que diz respeito a uma incompletude na coeréncia interna da
estética e da histéria da arte, como se as disciplinas, de alguma forma, tivessem falhado ao se
concentrar naquele que seria o ponto mais central de seus proprios dominios; segundo, pela abertura
das duas disciplinas a assuntos que lhes sdo estranhos e que ameacam os seus limites. Os estudos
visuais ameacam transformar a estética e a historia da arte em sub-disciplinas, dentro de um campo
expandido de pesquisa cujas fronteiras sao imprecisas. O que, afinal de contas, se encaixa no
dominio dos estudos visuais? Nao somente a histéria da arte e a estética, mas imagens técnicas e
cientificas, filmes, televisio e meios digitais, como também reflexdes filosoficas sobre a
epistemologia da visdo, estudos semidticos de imagem e signos visuais, a investigacdo psicanalitica
do impulso visual, estudos fenomenoldgicos, fisioldgicos e cognitivos do processo visual, estudos
socioldgicos sobre a exibi¢do e o espectador, antropologia visual, 6tica e visao animal, dentre tantas
outras. Se o objeto dos estudos visuais é o que Hal Foster (1987) denomina por visualidade, este é

realmente um topico capicioso, impossivel de ser delimitado de maneira sistematizada.
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Podem os estudos visuais serem um campo emergente, uma disciplina, um ambito coerente
para pesquisa, at€ mesmo (mirabile dictu) um departamento académico? Deve a histéria da arte
curvar-se a uma nova alianca com a estética e os media studies de forma a erigir uma estrutura mais
ampla em torno do conceito da cultura visual? Cabe a nés deixar que tudo se funda na esfera dos
estudos culturais? Sabemos muito bem, € claro, que conquistas institucionais nesse sentido vém
sendo algumas vezes alcancadas em lugares como Irvine, Rochester, Chicago, Wisconsin, e ndo ha
duvida que ainda ha outros sobre os quais ignoro. Tenho contribuido com uma pequena parcela
dessas conquistas, contribuindo com apoio institucional. Estou atento, no entanto, ao fato de que
forcas mais poderosas da politica académica tém, em alguns casos, utilizado o éxito da
interdisciplinaridade como a dos estudos culturais para reduzir e eliminar departamentos e
disciplinar tradicionais, ou para produzir o que Tom Crow tem chamado de “desqualificacdo” de
toda uma geracdo de estudiosos. * A erosdo das habilidades retéricas do conhecimento e da
autoridade dos historiadores da arte em favor de uma destreza generalizada de interpretacao
iconolégica € uma mudanca que nos incomoda. Gostaria que ambas as especificidades fossem
vdlidas, para que a proxima geracdo de historiadores da arte fosse habilitada tanto pela
materialidade dos objetos e préticas artisticas quanto pela confusdo da apresentacdo fascinante em
PowerPoint, que se move sem esforco pelos meios audiovisuais em busca de sentido. Gostaria que
os estudos culturais servissem tanto a especificidade das coisas que vemos, quanto ao fato de que a
maior parte da histdria da arte tradicional ja estava mesmo mediada por representacdes altamente
imperfeitas como a lanterna mégica e antes dela, por gravuras, litografias ou descri¢des verbais.’
Logo, se os estudos visuais sdo um suplemento perigoso para a historia da arte e a estética,
parece-me de grande importdncia que ndo se romantize nem se subestime o perigo, sendo
importante também que ndo se deixe que as inquietacOes disciplinares nos atraia para uma
mentalidade restrita, nos cercando com uma histéria da arte demasiado segura, ou nocdes estreitas
de tradicdo.® Podemos encontrar algum conforto no precedente da figura candnica do suplemento
perigoso de Derrida , o fendmeno da escrita, € sua relagdo com o discurso, com o estudo da
linguagem, literatura, e o discurso filos6fico. Derrida (1978) traca o percurso da escrita que,
tradicionalmente entendida como uma mera ferramenta instrumental para registrar o discurso,
invade este mesmo dominio, uma vez que se entende que a condi¢do geral da linguagem € a da sua
iteratividade, sua fundacdo na repeticdo e re-citacdo. A presenca auténtica da voz, da esséncia
fonocéntrica da linguagem, conectada imediatamente ao sentido na mente do locutor, se perde nas
linhas da escrita, que permanece quando este locutor estd ausente € em ultima andlise, até mesmo
quando ele estd presente. Todo um dominio onto-teolégico de uma auto-presenca primeira € posto
abaixo e reorganizado como um efeito de escritura, de uma série infinita de substituicoes,

protelacdes e distingdes. Quando atingiram a Academia Americana em meados dos anos 70, estas
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foram noticias bombasticas. Era possivel que nao apenas a lingiiistica, mas todas as ciéncias
humanas — e até mesmo todo o conhecimento — estivessem prestes a serem tragadas por uma nova
area chamada Gramatologia. N@o seria essa nossa preocupacdo sobre a vastiddo do campo dos
estudos visuais, uma repeti¢do do panico originado pela noticia de que ndo ha nada fora o texto em
si?

Uma conexdo Obvia entre esses dois temores € sua énfase comum na visualidade e seu
universo. A Gramatologia elevou os signos visuais da linguagem escrita, de pictogramas a
hieréglifos, a escrita alfabética, invencao da imprensa e finalmente, os meios digitais, de seu status
de suplementos parasitarios a uma linguagem fonética original, a uma posi¢ao superior, como uma
pré-condicdo geral para todas as nogdes de linguagem, sentido e presenca. Ela desafiou a
supremacia da linguagem como um discurso auténtico e invisivel, do mesmo modo que a iconologia
desafia a primazia do artefato tnico e original. Uma condicdo geral de iteracdo ou citacdo — a
imagem acustica repetivel em um caso e a imagem visual em outro — fragiliza o privilégio tanto das
artes visuais quanto da escrita literdria, colocando-as num campo mais alargado que, a principio,
lhes parecia meramente suplementar. A escrita, ndo tdo acidentalmente quanto possa parecer, esta
situada no nexus da linguagem e da visdo, resumida na figura do rebus ou do hierdglifo, da palavra
pintada, ou da visibilidade da linguagem gestual que precede a expressio vocal.” Tanto a
Gramatologia quanto a Iconologia, portanto, evocam um temor da imagem visual, um panico
iconoclasta que, em um caso, envolve uma inquietagdo em fixar o espirito invisivel da linguagem
em uma forma visivel, e no outro, a preocupagdo de que a concretude e a imediacdo da imagem
visivel esteja correndo o risco de ser substituida pela sua cépia visual, desmaterializada. Nao ¢é
acidental que a investigacdo de Martin Jay (1994) sobre a historia da 6tica filosofica seja em sua
maior parte uma histéria de suspeita e preocupacdo sobre a visdo, ou que as minhas proprias
exploracdes na darea da iconologia (Mitchell, 1087) tendam a encontrar um certo temor da imagem
pairando sobre toda teoria da imagem.

Posturas defensivas e preocupagdes territoriais podem ser inevitdveis nos campos de batalha
burocraticos das instituigdes académicas, mas eles sdo também hostis aos propdsitos de um
pensamento claro e desapaixonado. Minha idéia é de que ndo somente os estudos visuais nao sao
tao perigosos quanto os fizeram parecer (como por exemplo, um laboratério para elaborar matérias
para a proxima fase do capitalismo globalizado)g, mas mesmo seus proprios defensores ndo t€m
sido especialmente habeis em estruturar claramente suas proprias hipdteses e avaliar o impacto de
seu campo emergente. Quero me voltar entdo, a uma série de faldcias ou mitos sobre os estudos
visuais que sdo comumente aceitos (em diferentes medidas) tanto por oponentes quanto por
proponentes desta drea. Oferecerei entdo, uma série de contra-teses que, a meu ver, surgem a

medida que o estudo da cultura visual se move para além destas idéias preconcebidas e passa a
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definir e analisar seu objeto de investigacdo mais precisamente. Sumarizei estas faldcias e contra-

teses no seguinte painel critico (seguido por um comentdrio). Uma critica incisiva que pode ser util

para ser afixada nas portas de certos departamentos académicos.

Critica: mitos e contra-teses

Dez mitos sobre cultura visual

1.
2.

10.

A cultura visual acarreta na liquidacao da arte tal como a conhecemos.

A cultura visual aceita sem questionamento a visdo de que a arte € definida por seu
funcionamento exclusivo junto as faculdades o6ticas.

A cultura visual transforma a histdria da arte em uma histéria das imagens.

A cultura visual sugere que a diferenca entre um texto literario e uma imagem pintada nado é
relevante. Palavras e imagens se dissolvem em representagdes nao diferenciadas.

A cultura visual indica a predilecao por uma imagem sem corpo e desmaterializada.
Vivemos em uma era predominantemente visual. A Modernidade encerra uma hegemonia da
visdo e dos meios visuais.

Hé uma classe coerente de coisas que podemos chamar de meios visuais.

A cultura visual é fundamentalmente, sobre a constru¢ao social do campo visual. O que nés
vemos € a maneira com que somos levados a ver, e ndo simplesmente uma habilidade
natural.

A cultura visual acarreta em uma abordagem antropoldgica e portanto ndo histérica, da
visdo.

A cultura visual consiste em regimes escOpicos e na mistificacdo de imagens para serem

derrubados pela critica politica.

Oito contra-teses em cultura visual

1.

A cultura visual encoraja a reflexdo sobre as distingdes entre arte e ndo-arte, signos verbais e
visuais e as propor¢des entre diferentes modos sensoriais € semioticos.

A cultura visual propicia um pensar sobre a cegueira, o invisivel, o ndo visto, o ndo-visivel,
o nado-notado; também sobre a surdez e a linguagem visivel do gesto; também chama
atencdo ao tatil, ao auditivo, ao hiptico e ao fendmeno da sinestesia.

A cultura visual ndo estd limitada ao estudo das imagens ou dos meios, mas se estende as
praticas cotidianas de ver e mostrar, especialmente aquelas que pretendemos imediatas ou
nao-mediadas. Estd menos voltada ao significado das imagens que as suas vidas e desejos.
Nao hd meios visuais. Todos os meios s@o hibridos, com razdes varidveis de sentidos e tipos

de signos.
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5. A imagem sem corpo e o artefato concreto sao elementos permanentes na dialética da
cultura visual. Imagens estdo para representacdes e obras de arte, como espécies estdo para
espécimes na Biologia.

6. Nao vivemos em uma era unicamente visual.

7. A cultura visual € a construcao visual do social, ndo somente a constru¢do social da visdo. A
questdo da natureza visual € portanto um topico central e inevitdvel, juntamente com o papel
do papel dos animais como imagens e espectadores.

8. A tarefa social da cultura visual é exercer uma critica sem o amparo do iconoclasmo.

* Nota: a maioria das fal4cias acima sao citagdes ou parafrases de consideracdes feitas por criticos

renomados da cultura visual. Serd concedido um prémio a quem quer que possa identific4-los todos.

Comentario

Se ha algum momento definidor do conceito da cultura visual, suponho que seja o instante
no qual o conceito da constru¢ido social tornou-se central dentro de seu campo. Estamos todos
familiarizados com este momento de descoberta, no qual revelamos aos nossos alunos e colegas que
a visdo e as imagens visuais, coisas que (para os leigos) sdo aparentemente automaticas,
transparentes e naturais, sao na verdade constru¢gdes simbdlicas, como que uma linguagem a ser
aprendida, um sistema de cddigos que lanca um véu ideolégico entre nés e o mundo real.” A
conquista daquela que tem sido chamada de “atitude natural” tem sido crucial para a elaboragdo dos
estudos visuais como uma arena para a critica ética e politica e ndo deveriamos subestimar sua
importancia (ver Byron, 1983). Mas, ao tornar-se um dogma desconsiderado, ela ¢ ameacada a
tornar-se uma faldcia tdo nula quanto aquela naturalista que pretendia derrubar. Em que medida a
visdo difere da linguagem, operando (como Roland Barthes, 1982, observou na fotografia) como
uma mensagem sem codigo? De que modos ela transcende formas especificas ou locais de
construgdo social para funcionar como uma linguagem universal relativamente livre de elementos
textuais ou interpretativos? (Devemos recordar que o Bispo Berkeley, em 1709, foi quem primeiro
atentou para o fato de que a visdo era como uma linguagem, insistindo também que era universal e
ndao uma linguagem local ou nacional.) Em que extensdo a visdo ndo € uma atividade aprendida,
mas uma capacidade geneticamente determinada e um conjunto de automatismos programados que
tém de ser ativados na hora certa, mas que ndo sdo aprendidos de modo anédlogo a quaisquer outras
linguagens humanas?

Um conceito dialético da cultura visual permanece aberto a estas questdes, antes que se
possa exclui-las com os conhecimentos preconcebidos da constru¢do social e dos modelos
lingiiisticos. Presume-se que a propria no¢do da visdo como atividade cultural necessariamente

encerre uma investigacido de suas dimensdes ndo-culturais, sua importancia como um mecanismo
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sensorial que opera em todos os organismos animais, da pulga ao elefante. Esta versao da cultura
visual entende-se a si mesma como uma abertura ao didlogo com a natureza visual. E preciso que
ndo nos esquecamos do lembrete de Lacan (1978:91) de que o olho estd presente desde que as
espécies apareceram como vida, e que as ostras sdo também seres que véem. Ela ndo se contenta
com vitdrias sobre as atitudes naturais e faldcias naturalistas, mas considera a aparente naturalidade
da visdo e das imagens visuais como um problema a ser explorado, antes de encard-las como um
preconceito obscuro a ser superaldo.10 Em sintese, um conceito dialético de cultura visual ndo pode
se contentar com uma defini¢ao de seu objeto como sendo a constru¢@o social de um campo visual,
mas deve insistir em explorar uma reversao desta proposi¢cdo, a construgdo visual de um campo
social. Nao € somente o fato de nés vermos do modo que vemos, por sermos animais sociais, mas
também o de nossos arranjos sociais tomarem a forma que tém, por sermos animais que véem.

A faldcia de se superar a faldcia naturalistica ( podemos chama-la de faldcia da faldcia
naturalista ou faldcia? naturalista)’' ndo é a unica idéia preconcebida que tem desabilitado a
disciplina embridnica da cultura visual. A drea se aprisionou em uma armadilha repleta de
conjecturas afins e lugares-comuns que, infelizmente, t€m se tornado moeda corrente tanto entre
defensores quanto detratores dos estudos visuais como suplemento perigoso para a histéria da arte e
a estética. Segue um resumo do que poderia ser chamado de faldcias construtivas ou mitos da
cultura visual, tal como delineado em meu mais novo painel.

1. que a cultura visual significa um fim para a distingdo entre imagens artisticas e ndo-artisticas,
uma dissolucdo da histéria da arte em uma histéria de imagens. Esta pode ser chamada de fal4cia
democratica ou niveladora e é acolhida com alarde por modernistas tardios e estetas da velha-
guarda, propalada como um avanco revoluciondrio pelos tedricos da cultura visual. Ela envolve
preocupacdes afins (ou entusiasmo) ao nivel das distingdes semioldgicas entre palavras e imagens,
comunicacdes analdgicas e digitais, entre arte e ndo-arte e entre diferentes tipos de midia ou
diferentes espécimes de artefatos concretos.

2. que ¢ reflexo de, e consiste em uma virada ou hegemonia do visivel na cultura moderna, um
dominio dos meios visuais € do espeticulo sobre as atividades verbais do discurso, escrita,
textualidade e leitura. Esta freqiientemente ligado a nogcao de que outras modalidades sensoriais
como a audicdo e o tato estdo fadadas a atrofia na era da visualidade. Esta pode ser chamada de
faldcia da tendéncia pictérica, um desdobramento encarado com horror pelos iconéfobos e
oponentes da cultura de massa, que o véem como a causa do declinio literdrio, e com deleite pelos
icondfilos que enxergam formas novas e elevadas de consciéncia a emergir da pletora de imagens e
meios visuais.

3. que a hegemonia do visivel é uma constru¢do moderna ocidental, um produto das tecnologias dos

novos meios € ndo um componente fundamental da cultura humana como tal. Chamaremos esta de
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faldcia da modernidade técnica, uma idéia preconcebida que nunca falha em provocar a ira dos que
estudam culturas visuais ndo-modernas e ndo-ocidentais e que € geralmente tomada por auto-
evidente por aqueles que acreditam que os meios técnicos modernos (televisdo, cinema, fotografia,
Internet) simplesmente sdo o contetido central e a instancia determinante da cultura visual.

4. que existem tais coisas como os meios visuais, tipicamente exemplificados por filmes, fotografia,
video, televisdo e Internet. Esta, a faldcia dos meios visuais, € repetida por ambos os lados como se
denotasse algo real.Quando os tedricos da midia objetam que deve haver modos melhores de se
pensar pelo menos alguns desses meios como audiovisuais, ou compdsitos, meios mistos que
combinam imagem e texto, a posicdo de recuo € a defesa de uma predominancia do visual nos
meios técnicos e de massa. Deste modo, € alegado que nds assistimos a televisdo, ndo a ouvimos,
um argumento atrelado ao simples fato de que o controle remoto tem um botdo para bloquear o
som, mas nenhum controle para anular a imagem.

5. que a visdo e as imagens visuais sdo expressoes de relagdes de poder, nas quais o espectador
domina o objeto visual e as imagens e que seus produtores demonstram um poder sobre o
espectador. Esse lugar-comum sobre a faldcia do poder € compartilhado por oponentes e
proponentes da cultura visual que se preocupam com a cumplicidade dos meios visuais com 0s
regimes do espetdculo e da vigilancia, o uso da publicidade, da propaganda e da espionagem como
forma de controle das massas como forma de erosdo das instituicdes democréticas. A saida parece
recair ora sobre a questdo de que precisamos de uma disciplina chamada cultura visual para
promover uma critica de oposicao aos regimes escopicos, ora sobre a de que esta critica pode ser
mais bem operacionalizada se for acompanhada pela estética e histéria da arte, profundamente
enraizadas nos valores humanos, ou nos estudos sobre 0os meios, com sua énfase nas habilidades
institucionais e técnicas.

Seriam necessdrias vdrias paginas para que se pudesse refutar cada uma dessas idéias a
contento. Permitam-me a penas delinear as teses principais de contraposi¢ao que as entenderiam do
modo que tenho entendido as faldcias das faldcias naturalistas, ndo como axiomas da cultura visual,
mas como convites ao questionamento e a investigacao.

1. A falacia democrética ou de nivelamento. Nao hé divida de que muitas pessoas pensam que a
diferenca entre a alta-arte e a cultura de massa estd desaparecendo nos dias de hoje ou que as
distin¢gdes entre os meios ou entre imagens visuais e verbais estdo sendo desfeitas. A questdo é: serd
verdade? As mega-exposicoes significam a transformacdo dos museus de arte em midias de massa,
da mesma forma que o s@o os eventos esportivos e os circos? Serd assim simples? Penso que ndo. O
fato de alguns estudiosos quererem ampliar o dominio das imagens de forma a abranger tanto o
ambito artistico quanto o ndo-artistico ndo abole automaticamente as diferencas entre estes dois

L. 12 . . .. - .
dominios.”~ Poderia-se facilmente argumentar que, de fato, os limites entre arte e ndo-arte sé se
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tornam claros quando examinados os dois lados dessa fronteira cambiante e se delineia as
transacoes e translacdes entre eles. Similarmente, com as distingdes semioldgicas entre as palavras e
as imagens, ou entre tipos de midia, a abertura de um campo geral de estudo ndo abole as
diferencas, mas as tornam passiveis de investiga¢ao, de modo oposto a seu entendimento como uma
barreira que deve ser policiada e jamais ultrapassada. Tenho trabalhado entre a literatura e as artes
visuais e também com imagens artisticas e ndo artisticas pelas dltimas trés décadas e nunca me vi
confuso sobre qual seria qual, embora tenha algumas vezes ficado confuso sobre o que deixaria as
pessoas tdo inquietas, quando de trata desse assunto. Sendo uma matéria pratica, € bom ter a mao
distingdes entre arte e a midia, como forma pura de teoriza¢do. A dificuldade surge (como Lessing
hd muito tempo notou em seu Lacoonte, ver Mitchell,1987), quando tentamos tornar estas
distingdes sisteméticas e metafisicas. "

2. A faldcia da tendéncia pictérica. Uma vez que esta € uma expressdo cunhada por mim mesmo
(ver Mitchell, 1994, cap.]) tentarei me manter fiel ao sentido por ela proposto. Primeiramente, ndo
tive a intencdo de proclamar que a era moderna € Unica ou sem precedentes no que tange a obsessao
pela visdo e pela representagdo visual. Minha meta era a de admitir a percep¢do de uma tendéncia
ao visual ou a imagem como um lugar-comum, algo que é dito casualmente e sem irrefletidamente
em nosso tempo e comumente acolhido sem maiores consideragdes tanto por aqueles que abracam a
idéia quanto por aqueles que a detestam. Mas a tendéncia pictérica € uma corruptela, uma figura de
linguagem que tem sido repetida muitas vezes desde a antiguidade. Quando os Israelitas voltam-se
de um deus invisivel para um idolo visivel, se engajam em uma mudanga a pictorialidade. Quando
Platdo adverte contra o predominio do pensamento por imagens, aparéncias e opinides na alegoria
do Mito da Caverna, ele anseia por um desvio das imagens que mant€ém a humanidade cativa, em
direcdo a luz pura da razdo. Quando Lessing atenta, no Lacoonte, para a tendéncia em se imitar os
efeitos das artes visuais nas artes literdrias, ele estd tentando combater uma tendéncia pictérica a
qual ele se refere como sendo a degradacdo das propriedades estéticas e culturais. Quando
Wittgenstein reclama em suas Investigacoes Filosoficas que a imagem nos tornou prisioneiros, ele
lamenta sobre o estatuto de certa metafora para a vida mental que manteve a filosofia em seus eixos.

A tendéncia pictérica ou visual ndo é entdo, caracteristica de nosso tempo. E uma figura
narrativa reiterada que toma uma forma bastante especifica nos dias de hoje, mas que parece estar
disponivel em uma forma esquematica em uma inimera variedade de circunstancias. Um uso critico
e histérico dessa figura seria como uma ferramenta diagndstica para se analisar momentos
especificos, quando um novo meio, uma invengao tecnoldgica ou uma préatica cultural emerge, em
meio a sintomas de panico ou euforia (normalmente ambos) sobre a visualidade. A invencdo da
fotografia, da pintura a 6leo, da perspectiva artificial, da moldagem escultérica, da Internet, da

escrita, da prépria mimesis, sao ocasioes evidentes nas quais um novo modo de produzir imagens
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parece constituir um marco histérico revoluciondrio, para melhor ou para pior. O erro estd em se
construir um grande modelo bindrio de histéria, centrado em apenas um destes momentos de
transicdo e declard-lo como o tnico e grande divisor entre a era da alfabetizac@o (por exemplo) e a
da visualidade. Estes tipos de narrativa estdo se tornando interessantes e tteis para os propdsitos das
polémicas atuais e intteis para os propositos da critica histéria genuina.

3. Deve ficar claro, entdo, que a suposta hegemonia do visivel nos dias de hoje (ou no periodo
sempre-flexivel da modernidade, ou no territério igualmente flexivel do Ocidente) € uma quimera
que tem sobrevivido a sua prépria inutilidade. Se a cultura visual ndo significa nada, tem de ser
generalizada como o estudo de todas as praticas sociais da visualidade humana, e ndo pode ser
confinada a modernidade ou ao Ocidente. Viver em qualquer cultura que seja é viver em uma
cultura visual, com excecao talvez de alguns raros exemplos de sociedades de cegos, que por esta
mesma razdo j4 merecem atencdo especial em qualquer teoria da cultura visual."* Quanto 2 questo
da hegemonia, o que poderia ser mais arcaico e tradicional que o preconceito em favor da visao? A
visdo tem desempenhado o papel de sentido soberano desde que Deus contemplou sua prépria
criacdo e notou que estava perfeita, ou talvez antes mesmo, no ato da criagdo em que separou a luz
das trevas. As nog¢des da visdo como hegemdnica ou nao-hegemonica sdo simplesmente um
instrumento muito fraco para que se possa dar conta da diferenciacdo histérica ou critica. Uma
empreitada importante € a de se descrever as relagdes especificas da visdo com os outros sentidos,
especialmente a audi¢do e o tato, da maneira em que sdo elaboradas em determinadas praticas
culturais. Para Descartes, a visdo seria tdo somente uma forma ampliada e altamente sensivel do
tato, razdo pela qual (em sua Ofica) ele compara a vista ao bastio que o homem cego utiliza para
tatear, em sua trajetoria pelo espaco real. A histéria do cinema €, em parte, a histéria da colaboragdo
e do conflito entre as tecnologias das reproducdes visual e auditiva. A evolucao do filme nado é de
maneira alguma, auxiliada por sua explicacdo em termos das idéias preconcebidas sobre a
hegemonia do visivel.

4. O que nos leva ao quarto mito, a no¢cdo do meio visual. Compreendo o uso deste termo como um
artificio de simplificacdo para determinar as diferengas entre (digamos) fotografias e gravacdes
fonogréficas, ou pinturas e romances, mas faco obje¢do quanto a afirmagao contundente de que os
meios visuais sdo uma categoria distinta de coisas, ou que possa existir algo como um meio pura e
exclusivamente visual.'> Testemos, como um contra-axioma, a no¢do de que todos os meios sao
mistos e vejamos a que nos leva. Um lugar a que ele ndo nos levard é o das caracterizacOes de
audiovisual mal encaminhadas, como as que consideram o cinema e televisdo como se fossem
exclusiva ou predominantemente (ecos da faldcia hegemodnica) visuais. O postulado dos meios
mistos, hibridos, nos conduz a especificidade de cddigos, materiais, tecnologias, praticas

perceptuais, fungdes signicas e condi¢gdes institucionais de producdo e consumo que terminam por
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constituir um meio. Ele permite que se rompa com a reificagdo dos meios em torno de um tnico
6rgdo sensorial (ou um dnico tipo signico ou veiculo material) e que se possa prestar aten¢do no que
estd na nossa frente. No lugar da redundancia surpreendente de se declarar a literatura como um
meio verbal e ndo visual, por exemplo, permite-se que digamos a verdade: que a literatura, ao passo
que € escrita ou impressa, tem um inevitdvel componente visual, o qual se relaciona com um
componente auditivo, que € o que faz a diferenca quando se 1€ um romance em voz alta ou
silenciosamente. Também nos € permitido notar que a literatura, em técnicas como a ekphrasis e a
narragdo, bem como em estratégias de arranjos formais mais sutis, envolvem experiéncias virtuais
ou imaginativas de espaco e visdo, que nao sao menos reais por serem indiretamente transmitidas
pela linguagem.
5. Chegamos finalmente a questdo do poder das imagens visuais, de sua eficidcia como instrumentos
ou agentes de dominacdo, seducdo, persuasdo e fraude.Este topico € importante porque expde a
motivacdo para os mais variados julgamentos precipitadamente politicos e éticos sobre a imagem,
sua celebracdo como portais para novas conscientizagdes, seu denegrimento como forcas
hegemonicas, a necessidade de policiamento e portanto da reificacdo das diferencgas entre os meios
visuais e os demais, ou entre o reino da arte e o vasto dominio das imagens.

Embora ndo haja divida de que a cultura visual (bem como a material, oral ou literdria) pode
ser um instrumento de dominacdo, ndo penso que seja produtivo selecionar a visualidade, as
imagens, o espetdculo ou a vigilancia como veiculo exclusivo para a tirania politica. Gostaria de
nao ser mal compreendido aqui. Reconhe¢o que muitos dos trabalhos interessantes na cultura visual
vém de estudos de motivacdo politica, especialmente aqueles sobre a construcdo das diferencas
sexuais e raciais no campo do olhar. Porém, os primérdios da descoberta do olhar masculino ou da
personagem feminina na imagem estdo agora bastante distantes de nds e a maioria dos estudiosos da
cultura visual que tém se dedicado a questdes de identidade estdo conscientes disso. Todavia, ha
uma malograda tendéncia de se recair em posicionamentos reducionistas sobre as imagens visuais
como se estas fossem forcas todo-poderosas e de coloca-las em um tipo de critica iconocléstica que
acredita que a destruicdo ou a exposi¢do de falsas imagens significa uma vitéria politica. Como
disse em outras ocasides, as imagens sdo antagonistas politicos populares porque pode-se manter
uma postura firme diante delas e ainda assim, ao final do dia, tudo permanece exatamente do jeito
que sempre foi. Os regimes escOpicos podem ser invalidados repetidamente sem nenhum efeito
visivel, tanto sobre a cultura politica quanto a visual.

Proponho aquela que espero que seja uma abordagem mais balanceada e com mais nuances,
situada na confusdo entre a imagem como instrumento e agente, a imagem como ferramenta de
manipula¢do, por um lado, e como uma fonte aparentemente autobnoma de suas proprias intengoes e

propdsitos, em outro. Esta abordagem se acercaria da cultura visual e das imagens visuais como
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entremeios nas transagdes sociais, como um repertério de imagens-modelo ou padrdes que
intermediam nossa convivéncia com outros seres humanos. A cultura visual encontraria entdo sua
instancia primeira, na qual estd aquela que Emanuel Levinas chama de a face do Outro (comecando,
suponho, pela face da Mae): o encontro cara-a-cara, a disposicdo evidentemente dificil de se
submeter aos olhos de outrem (o que Lacan e Sartre denominaram por olhar). Estereétipos,
caricaturas, figuras classificatdrias, imagens de busca, mapeamentos do corpo visivel, dos espacos
sociais nos quais parece que se constituirdo as explicagdes fundamentais sobre a cultura visual na
qual o dominio da imagem — e do Outro — é construido. Como entidades subalternas ou
intermedidrias, essas imagens sao os filtros pelos quais reconhecemos ou confundimos outras
pessoas. Elas sdo as mediacdes paradoxais que tornam possivel o que chamamos relagdes ndo
mediadas ou cara-a-cara as quais Raymond Williams credita a origem da sociedade como tal. Isso
quer dizer que a construcdo social do campo visual tem de ser continuamente reiterada como a
constru¢do do campo social, uma tela invisivel ou uma trelica de figuras aparentemente
independentes que tornam possiveis os efeitos das imagens mediadas.

Lacan, lembre-se, diagramou a estrutura do campo escOpico como uma cama de gatos de
intersecgdes dialéticas tendo a imagem exposta como centro. As duas maos que sustentam os fios
s@0 o sujeito e o objeto, o observador e o observado. Mas entre elas, no jogo entre o olho e o olhar,
estd este curioso elemento intermedidrio, a imagem e o suporte ou meio no qual ela aparece. Este
ser fantasmatico foi descrito pela Otica antiga como sendo o eidolon, o padrio projetado
arremessado através da superficie pelo olho que investiga e revista, ou o simulacro do objeto visto,
propagado ou deixado pelo objeto como uma serpente que abandona sua pele em um sem-nimero
de repeti¢des (ver Lindbergh, 1981). Ambas as teorias da visdo partilham o mesmo ponto de vista
do processo visual, diferindo apenas na dire¢cdo do fluxo de energia e informagdo. Este modelo
antigo, sem duvida incorreto de acordo com a estrutura fisica e fisioldgica da visdo, € ainda a
melhor imagem que podemos ter da visdo como um processo psico-social. Ela fornece uma
ferramenta especialmente poderosa para que se entenda porque € que imagens, obras de arte, meios,
figuras e metéaforas t€m vida prépria e ndo podem ser explicados simplesmente como instrumentos
comunicacionais ou retéricos ou janelas epistemoldgicas para a realidade. A cama de gatos de visao
intersubjetiva nos ajuda a ver por que € que objetos e imagens olham de volta para nds; por que é
que o eidolon tem a tendéncia de se tornar um idolo que nos retorna a palavra, nos d4 ordens e exige
sacrificios; por que € que a imagem de um objeto difundida é tdo eficaz para a propaganda, tao
fecunda em reproduzir um ndmero infinito de cépias dela mesma. Nos ajuda a enxergar por que €
que a visao nunca ¢ uma via de mao unica, mas uma intersec¢ao multipla na qual fervilham imagens
dialéticas, por que € que o boneco das criancas tem uma meia-vida divertida nas fronteiras entre o

animado e o inanimado e por que € que os vestigios fossilizados da vida extinta sdo ressucitados
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pela imaginagdo de quem os vé. Isso esclarece o fato de que as questdes a serem levantadas sobre as
imagens ndo sdo apenas sobre o que elas significam ou o que é que elas fazem? E qual seria o
segredo de sua vitalidade — e qual sua vontade?

Mostrar o ver

Quero concluir com uma reflexdo sobre a localizacdo dos estudos visuais. Espero que esteja
claro que ndo tenho interesse em me adiantar na fundag¢do de novos programas ou departamentos. O
interesse na cultura visual me parece residir precisamente nos pontos de transicdo no processo
educacional de nivel introdutério (o qual costumdvamos chamar de apreciagdo da arte), na
passagem da educacdo ndo gradual a graduacdo e nas fronteiras da pesquisa alvalng;ada.16 Os estudos
visuais pertencem entdo, ao ano do calouro na faculdade, a introdu¢do dos estudos de graduacdo das
ciéncias humanas e aos workshops e seminarios.

Em todos estes locais, tenho achado util retornar a um dos primeiros rituais pedagdgicos da
escola primdria americana, o exercicio de mostrar e contar. Neste caso, todavia, o objeto da
performance € o proprio processo de ver e o exercicio poderia ser chamado de mostrar o ver. Peco
aos estudantes para montar suas apresentagdes como se fossem etndgrafos advindos de uma
sociedade que ndo tenha o conceito da cultura visual, a quem devem se reportar. Eles ndo contam
com o fato de que seu publico tenha qualquer familiaridade com nog¢des corriqueiras tais como cor,
linha, contato visual, cosmética, vestudrio, expressoes faciais, espelhos, lentes ou voyeurismo,
muito menos com fotografia, pintura, escultura ou outros dos chamados meios visuais. A cultura
visual torna-se, neste caso, estranha, exotica e carente de explicagao.

A tarefa é completamente paradoxal, é claro. O publico vive de fato em um mundo visivel e
ainda tem que aceitar a ficcdo que afirma o contrario, e que tudo o que parecia transparente e auto-
evidente precisa de uma explica¢do. Deixo a encargo dos estudantes a constru¢do de uma ficcao
adequada. Alguns optam por pedir ao publico que feche os olhos e se deixe levar apenas pelos
ouvidos e outros sentidos. Eles trabalham primeiramente pela descri¢do e evocacdo da linguagem e
do som do pensamento visual, falando como, ao invés de falar e mostrar. Outra estratégia € a de
fingir que o publico acabou de se equipar com 6érgdos visuais protéticos, mas que ainda ndo sabe
como enxergar através deles. Esta é a estratégia mais facil, uma vez que permite uma apresentacao
visual de objetos e imagens. O publico tem de fingir ignorancia e o apresentador tem que conduzi-lo
ao conhecimento de coisas, que originalmente ja conheceria.

A gama de exemplos e objetos que os estudantes trazem a sala de aula é bastante vasta e
imprevisivel. Algumas coisas sempre aparecem: Oculos estdo dentre os objetos favoritos para a
explanacdo e alguém sempre traz um par de 6culos espelhados para ilustrar a situagdo de ver sem

ser visto e o mascaramento dos olhos como uma estratégia comum em uma cultura visual. Mdscaras
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e disfarces, mais genericamente, sdo populares como objetos de cena. Janelas, bindculos,
caleidoscOpios, microscOpios € outras pecas € aparatos Oticos sdo, comumente, escolhas
justificdveis. Espelhos sdo freqiientemente trazidos, geralmente sem nenhuma alusdo deliberada ao
estagio do espelho de Lacan, mas normalmente com demonstragdes eruditas sobre as leis Oticas da
reflexdo, ou discursos sobre a vaidade, narcisismo ou autoconformagdo. Cameras sao
freqiientemente exibidas, ndo apenas para se explicar seu funcionamento, mas para se falar sobre os
rituais e supersticdes que acompanham seu uso. Um aluno extraiu o reflexo de timidez diante da
camera ao tirar, agressivamente, fotografias de outros membros da classe. Outras apresentagcdes
requerem ainda menos objetos de cena e as vezes se focam diretamente na imagem corporal do
apresentador, por intermédio da atencdo ao vestudrio, maquiagem, expressOes faciais, gestos e
outras formas de linguagem corporal. Ja tive alunos que conduziram ensaios de um repertério de
expressoes faciais, trocaram de roupa diante da classe, executaram evocagdes de bom gosto (e
limitadas) de strip-tease, se maquilaram (um estudante cobriu o rosto de tinta branca, descrevendo
suas proprias sensacdes a media em que adentrava o mundo mudo do mimico); outro apresentou-se
a si mesmo como um irmao gémeo, pedindo a nés que considerdssemos a possibilidade de que ele
poderia ser seu irmdo interpretando ele mesmo; ainda outro, de sexo masculino, executou uma
performance de cross-dressing com sua namorada, na qual foi perguntada qual seria a diferenca
entre o travestismo masculino e o feminino. Outros estudantes, com talento para performance, vém
realizando atuagdes nas quais fazem coisas como ruborizar e chorar, levando a discussdes sobre
vergonha e a autoconsciéncia de estar sendo visto, respostas visuais involuntdrias e a importancia
do olho ndo somente como 6rgao receptivo, mas expressivo. Talvez a performance mais despojada
a que testemunhei tenha sido aquela feita por um estudante que conduziu a classe por uma
introducdo a experiéncia do contato visual, que culminou na velha brincadeira escolar do jogo-do-
sério (aquele que piscar primeiro, perde).

Sem sombra de divida, a apresentacdo mais estranha e engracada de mostrar o ver que ja
presenciei, foi feita por uma jovem cujo objeto de cena era seu bebé de nove meses de idade. Ela
apresentou o menino como um objeto da cultura visual cujos atributos visuais especificos (tamanho
pequeno, cabecga grande, bochechas rechonchudas, olhos brilhantes) se somavam, em suas palavras,
em um estranho efeito visual que os seres humanos chamam de “fofura”. Ela confessou sua falta de
habilidade para explicar a fofura, mas argumentou que esta seria um dos aspectos mais importantes
da cultura visual, uma vez que todos os outros sinais sensoriais emitidos pelo bebé — cheiro e
barulho, particularmente — nos levaria a maltratar e provavelmente matar o objeto que os
produzisse, nao fosse o efeito compensador da fofura. A coisa verdadeiramente extraordindria desta
performance estd, contudo, no comportamento da crianca. Enquanto sua mae fazia seriamente sua

apresentacdo, o bebé se agitava em seus bragos, jogando-se para a platéia e respondendo aos seus
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risos inicialmente com medo, mas gradualmente (ao perceber que estava seguro) com uma espécie
de deleite e agressividade tipica de um showman. Ele comegou a exibir-se para a classe enquanto
sua mae tentava, apesar da interrup¢do freqiiente, continuar com sua explanacdo sobre as
caracteristicas visuais do pequeno humano. O efeito total foi de uma performance em contraponto,
multimidia, que enfatizou a dissonancia ou a falta de uma costura entre a visao e a voz, mostrar e
contar, a0 demonstrar algo realmente complexo sobre a propria natureza do ritual de mostrar e
contar, como tal.

O que aprendemos com estas apresentacdes? Os relatérios dos meus alunos indicam que as
performances de mostrar o ver s@o as mais memoraveis dentre as coisas do curso, permanecendo até
mesmo depois que os detalhes da teoria da perspectiva, da 6tica e do olhar se apagam da memdria.
As apresentacOes tém o efeito de encenar o método e as licdes do curriculo, o qual é elaborado por
um conjunto de questdes simples, mas extremamente dificeis: O que € a visdo? O que é uma
imagem visual? O que é um meio? Qual € a relacdo entre a visdo e os outros sentidos? E a
linguagem? Porque a experiéncia visual € perturbada pela ansiedade e a fantasia? Teria a visdo uma
histéria? Como os contatos visuais com outras pessoas (e com imagens e objetos) informam a
constru¢do da vida social? A performance de mostrar o ver retine um arquivo de demonstragdes
praticas que podem ser referenciadas dentro do reino por vezes abstrato da teoria da visualidade. E
impressionante o quanto mais claras se tornam as teorias parandicas da visdo de Sartre ou Lacan
depois de que se teve contato com algumas apresentacdes que realcam a agressividade da visdo. As
consideragdes profundas de Merleau-Ponty na dialética do ver, os quiasmas do olho e da visdo e os
emaranhados da visdo com a carne do mundo, tornam-se muito mais acessiveis quando o
espectador/espetaculo passa a se envolver e participar visivelmente, na sala de aula.

Um objetivo mais ambicioso do mostrar o ver € o de seu potencial como uma reflexdo sobre
a propria teoria e método. Como deveria estar evidente, a abordagem € envolvida por um tipo de
pragmatismo, mas nao (assim se espera) do tipo fechado a especulagdo e a experimentacdo, até
mesmo a metafisica. Em um nivel mais fundamental, € um convite a se repensar o que € a
teorizacdo, a imaginar a teoria e exercé-la como uma prética incorporada, comunial, € ndo como a
introspecg¢ao solitaria de uma inteligéncia sem corpo.

A licdo mais simples do mostrar o ver é um tipo de exercicio des-disciplinar. Aprendemos a
abandonar a nocdo de que a cultura visual estd coberta por matérias ou métodos como a histéria da
arte, estética e media studies. A cultura visual comeca em uma drea aquém da percepcao destas
disciplinas, no terreno da imagens visuais e experiéncias nao-artisticas, nado-estéticas e nao
mediadas ou imediatas. Ela compreende um campo mais vasto que eu chamaria de visualidade
vernacular ou visdo cotidiana, que estd agrupada a outras disciplinas voltadas as artes visuais e aos

media. Como a linguagem comum, a filosofia e a teoria do discurso, ela se volta as coisas estranhas



18
que fazemos enquanto vemos, olhamos, mostramos e exibimos, bem como quando escondemos,
dissimulamos e nos recusamos a ver. Particularmente, nos ajuda a enxergar que mesmo algo tdo
vasto como € a imagem, ndo exaure o campo da visualidade; que os estudos visuais ndo sdo o
mesmo que os estudos da imagem e que o estudo da imagem visual é apenas um dos componentes
de um campo maior. Sociedades que baniram a imagem (como o Taliban) ainda t€m uma cultura
visual rigorosamente policiada na qual as préticas corriqueiras da exposi¢cdo humana (especialmente
de corpos femininos) sdo objeto de regulamentacdo. Poderemos ir ainda mais longe ao dizer que a a
cultura visual emerge em seu relevo mais evidente quando o segundo mandamento, que bane a
producdo e exposicdo de imagens sagradas, € observado de modo mais literal, quando o ver &
proibido e a invisibilidade € ordenada.

Um dltimo ponto demonstrado pelo exercicio de mostrar o ver € que a visualidade, ndo
somente a constru¢do social da vis@o, mas a construcdo visual do social, ¢ um problema em seu
proprio direito de ser abordada, sem nunca ser engajada pelas disciplinas tradicionais de histéria da
arte e estética nem mesmo pelas disciplinas novas dos media studies. O que quer dizer que, os
estudos visuais ndo sdo meramente um suplemento perigoso as tradicionais disciplinas voltadas a
visdo, mas uma interdisciplina que se inscreve em suas fontes e nas de outras disciplinas para
construir um objeto de pesquisa novo e diferenciado. A cultura visual €, entdo, um dominio
especifico de pesquisa no qual os principios fundamentais e problemas se articulam no frescor de
nosso tempo. O exercicio de mostrar o ver € uma forma de dar um primeiro passo na formacao de
qualquer novo campo, e isto significa arrancar o véu da familiaridade e acordar para o sentido de
deslumbramento, de tal modo que muitas das coisas sobre as quais tinhamos certeza nas dreas das
artes visuais e dos media (e talvez também naquelas verbais) sejam colocadas em duvida. No mais,
ela pode nos mandar de volta as disciplinas tradicionais das ci€ncias humanas e sociais, com 0s

olhos descansados, novas questdes e mentes abertas.
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' De qualquer modo, se alguém se interessar por minhas apunhaladas nelas, ver Mitchell (1195a, 1995b).

* Se 0 espago permitisse, inseriria uma nota de rodapé consideravelmente longa sobre os vérios tipos de trabalhos que
tornam possivel que se conceba uma 4rea como a dos estudos visuais.

? Para uma discussdo do distanciamento peculiar entre os estudos visuais e os estudos em cinema, ver Anu Koivunen e
Astrid Soderbergh Widding (2002). Outras formagdes institucionais que t€m sido notavelmente excluidas sio a
antropologia visual (que tem agora seu préprio periddico com artigos compilados por Taylor, 1994); a ciéncia cognitiva
(altamente influente nos estudos de filmes contemporineos); e a teoria da comunicagdo e retdrica, que ambicionam
instalar os estudos visuais como um componente introdutério nos programas académicos de redagdo para o nivel da
graduacdo.

* Vide a resposta de Crow ao questionario sobre cultura visual em October (1996).

5 Para um estudo aprofundado sobre mediagdes histéricas, ver Nelson (2000).

% Estou aludindo aqui  leitura intitulada “Straight Art History” dada por O. K. Werkmeister no Instituto de Arte de
Chicago h4 muitos anos atrds. Tenho grande respeito por seu trabalho e considero esta obra como um lapso lastimdvel
de seu rigor habitual.

7 Para maiores discussdes sobre a convergéncia entre a pintura e a linguagem nos sinais escritos, ver “Blake’s
Wondrous Art of Writing”, em Mitchell (1994).

¥ Uma frase que aparece no questionario de cultura visual de October.

? O momento preciso vem sendo pesquisado, é claro, muitas vezes por historiadores da arte em seus encontros sobre a
alfabetizacdo por imagens. Um dos rituais recorrentes no ensino interdisciplinar de cursos que retinem tanto estudantes
de literatura quanto histéria da arte ¢ o momento em que estes ultimos explicam aos sus companheiros da literatura
sobre a ndo-transparéncia da representagdo visual, a necessidade de se entender as linguagens do gesto, figurino, arranjo
musical e motivos iconograficos. O segundo momento deste ritual, mais dificil, € quando eles t€ém de explicar por que
esses significados convencionais nfo se adaptam a uma decodificagdo semioldgica ou lingiifstica das figuras, por que ha
alguns excedentes ndo-verbalizdveis na imagem.

' A dentincia de Bryson (1983: 7) de que a atitude natural que ele vé como um erro comum em Pliny, Villani, Vasari,
Berenson e Francastel, e sem divida em toda a histéria da imagem até os dias de hoje.

"' Devo esta frase a Michael taussig, que desenvolveu a idéia em nosso seminario conjunto “Vital Signs: The Life of
Representations” na Universidade de Columbia e na Universidade de Nova York no outono de 2000.

12 Estou ecoando aqui, o titulo de Elkins (1999).

" Ver a discussdo de lessing em Mitchell (1087: cap IV).

" Ver o maravilhoso romance de José Saramago Blindness (1997) o qual explora a premissa de uma sociedade
mergulhada em uma epidemia de cegueira, espalhada, bastante apropriadamente, pelo contato visual.

' Ver Mitchell (1994) para uma discussdo mais ampla da idéia de que todos os media sdo mistos, especialmente na
discussdo da busca de Clement Greemberg por uma pureza Gtica na pintura abstrata. Realmente, a visdo livre ndo € algo
puramente 6tico, mas um acordo entre informacdes 6ticas e tateis.

'® Pode valer a pena que se mencione aqui que o primeiro curso sobre Cultura Visual oferecido na Universidade de
Chicago foi o curso “Art 101” que ministrei no outono de 1991 com a assisténcia inestimdvel de Tina Yarborough.



