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Resumo:

Durante a vigéncia da Lei de Seguranca das Fazendas de 1936 e da Farm Securit
Administration (uma agéncia ligada ao New Deal e criada em 1937), projetadas pelo
governo federal norte-americano para ajudar trabalhadores rurais pobres no pais e na
cidade, um extenso projeto de fotografias documentais foi realizado, registrando a
situacdo das familias naquele momento. Parte dessas fotos focalizavam pessoas
olhando por janelas, uma escolha relativamente incomum na estética fotografica.
Fundamentado na andlise de 16 imagens com essa tematica, este artigo argumenta que
as imagens reforcam duas dicotomias espaciais e temporais: a ambiguidade entre
“publico” e “privado”, pois as janelas S80 limiares entre 0 que esta dentro e fora, e
também a divisdo entre "passado” e "historia", como aquelas imagens, originalmente
criadas como retratos contemporaneos de uma situagdo, com o tempo se tornaram
documentos de uma era do passado. Além disso, evidencia-se como essas imagens de
borda promovem fabulagdes e intervalos que fazer figurar os sujeitos empobrecidos
na intersecdo de outros tempos e espacos. A abordagem adotada da prosseguimento a
discussdes anteriormente realizadas pelos autores sobre a descri¢do de formas de vida,
vulnerabilidades e resisténcias de pessoas em situagdes precarias.
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Abstract:
During the vigence of the Farms Security Act of 1936 and of the Farm Security Administration

(an agency linked to the New Deal and created in 1937), designed by the USA federal
government to help poor rural workers in the country and in the city, an extensive project of
documentary photographs was carried out, recording the situation of families at that time. Part
of these photos focused on people looking out of windows, a relatively unusual choice in
photographic aesthetics. Based on the analysis of 16 images with this theme, this article argues
that the images reinforce two spatial and temporal dichotomies: the ambiguity between
“public” and “private”, because the windows are thresholds between what is inside and
outside, and also the division between "past" and "history"”, like those images, originally
created as contemporary portraits of a situation, over time became documents of an era in the
past. In addition, it is evident how these border images promote fabulations and intervals that
make impoverished people appear at the intersection of other times and spaces. The adopted
approach continues the discussions previously carried out by the authors on the description of
life forms, vulnerabilities and resistance of people in precarious situations.

Keywords:
Image; History; Time; Communication; Photography.

1 Introducéo

“Quando nos debrugamos, o horizonte vacila”

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.12)

A presenca historica das imagens, e sua relacdo com o passado e com sua
formulacdo, € um tema bastante explorado recentemente no &mbito da historiografia e
da comunicacao. Alguns dos trabalhos como aqueles realizados por Marin (1998),
Burke (2004), Ginzburg (2006) ou Mondzain (2009) pautam-se na perspectiva de
pensar a imagem ndo apenas em sua dimensdo estética e como obra de arte, embora
levando isso também em conta, mas como uma forma de conhecimento do passado e,
portanto, no sentido de um documento historico.

Isso significa pensar a imagem do passado como uma trama de representacoes
e sentidos que se acumulam no tempo e que dialogam com mdltiplas temporalidades:
a cada nova visualizagdo da imagem, ela transita constantemente e dialeticamente entre
uma visdo presente e a representacdo passada. As relac6es entre histdria e fotografia,
nesse aspecto, parecem se constituir em um espago privilegiado de analise das diversas

temporalidades que se entrelagam em cada imagem — como representacdo de um
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momento, como indice do passado, como documento visto no presente e assim por
diante.

A circulacdo das imagens nos espacos de producdo de significados vem sendo
um objeto de estudos privilegiado nos estudos de Comunicacéo. Interessados nédo tanto
nas imagens em si, mas nas relagdes que podem ser tracadas entre elas a partir de sua
presenga em contextos diversos, esses estudos se concentram em observar as poténcias
da imagem no tempo — sua aparicdo, suas reverberacbes, a dissolucdo e
desaparecimento, bem como seu retorno a partir da persisténcia como parte de um
imaginario.

No caso das imagens fotograficas produzidas em contextos jornalisticos, Ana
Paula Rosa (2016) ou Millman, Rosa e Boni (2018) vém assinalando diversos casos
de sua circulacdo e apropriac6es, bem como formas de significacGes em diferentes
situacbes. A diferenca das imagens artisticas, com as quais o tempo histdrico se
entrecruza na perspectiva de uma intersec¢do com a histdria da arte, das sensibilidades
e da estética, a fotografia jornalistica, ou documental, parece pertencer a uma outra
ordem de analise, relacionando-se com um circuito de producéo, discurso e recepgado
voltado para um registro desprovido, ao menos a principio, de qualquer referéncia
alegorica.

Este texto estuda dezesseis fotografias de pessoas empobrecidas ou em
situacOes de vulnerabilidade produzidas pela equipe do Farms Security Act (1936) e
da Farm Security Administration (FSA), de 1937, ambas projetadas pelo governo
federal dos Estados Unidos para auxiliar pequenos produtores e trabalhadores rurais
diretamente afetados durante o periodo da chamada Grande Depressdo, iniciada com
a quebra de bolsa de valores de Nova York em 1929.

A escolha das fotos analisadas se deve a uma perspectiva relativamente
incomum: todas elas tém, como tema, pessoas olhando atraves de janelas. O artigo
desdobra discussdes anteriormente realizadas pelos autores (MARQUES; MARTINO,
2020, 2019, 2018a e b; MARQUES; BIONDI, 2019) sobre a elaboragéo de formas de
vida, vulnerabilidades e resisténcias de pessoas em situa¢des precérias.

Embora seja uma caracteristica muito comum da vida urbana, o ato de olhar
pela janela ndo é um tema dos mais trabalhados pela fotografia — talvez sua propria

condicdo ordinéria quase absoluta tenha sido uma das causas disso. No entanto,
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ﬁ durante a vigéncia da FSA, algumas das fotos tinham, como tema, pessoas — sobretudo
m mulheres — posando para a cAmera enquadradas pelos batentes das janelas.

I- Fig. 1 — foto de Jack Delano. Titulo: Wife of ex-slave Henry Brooks, Parks Ferry Road, Greene
County, Georgia, 1941

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.?

Mas por que alguém se importaria em tirar fotos disso, com esse tipo de
enquadramento? O limiar e seu atravessamento sdo explorados em detalhe por Didi-
Huberman (2018), tematizando sobretudo a passagem de portas, mas que pode ser
trabalhado em um sentido proximo ao deste texto:

(...) entdo toda imagem poderia ser dita, ndo apenas estruturada como um
limiar, mas também percebida como uma cripa aberta: cripta que abre seu
fundo, mas retirando-o, retirando-se, e atraindo-nos a ele. E nele fazendo
juntar-se, no exerciciodo olhar, um luto e um desejo. Ou seja, uma
fantasmatica — como se diria uma heuristica — do tempo: um tempo para

olhar as coisas que se afastam até perder de vista. (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 254)

A partir da analise de imagens que retratam pessoas empobrecidas olhando
através de janelas, este artigo argumenta que as imagens reforcam duas dicotomias
espaciais e temporais: (1) a ambiguidade entre “publico” e “privado”, pois as janelas
sdo limites entre o que esta dentro e fora, e (2) a divisdo entre "passado” e "histéria",
como aquelas imagens, originalmente criadas como retratos contemporaneos de uma

situacdo, com o tempo se tornaram documentos de uma era do passado. Ao lado dessas

2 Disponivel em: <Library of Congress https://www.loc.gov/item/2017794654/>.
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duas dicotomias, destacamos também o modo como tais imagens podem revelar
sintomas, intervalos temporais e brechas para a contemplacdo e a fabulacdo,
entendidas como formas de resisténcia as narrativas historiograficas que representam
0s sujeitos precarios como fadados a miserabilidade, ao invés de figura-los em sua

dignidade e humanidade.

2 Atravessamentos do tempo nas imagens

O tempo das imagens analisadas parece se expandir na forma de vetores que
caminham paralelos em relacdo ndo apenas as fotografias, mas também ao seu
contexto de premissas e decorréncias. “Uma imagem nunca esta s6. O que conta ¢ a
relacdo entre imagens”, recorda Deleuze (2000, p. 69).

Um primeiro é o registro do instante na trama fotogréafica: a cena mostrada é
recortada de uma realidade dindmica, em fluxo constante, capturada dentro de um
breve instante entre outros — um segundo a mais ou a menos e toda a imagem seria
outra, todo o sentido constitutivo daquele tempo se transformaria, o “passado” seria
diferente e sua interpretacdo pelo presente seguiria outras linhas.

O tempo da fotografia refere-se, portanto, ao registro fixo daquilo que esta no
enquadramento, mas também ao “antes” e o “depois” do instante — 0 que houve um
segundo antes? O que houve um segundo depois? Se a fotografia registra um momento
no tempo, torna igualmente veladas as temporalidades imediatas que a antecederam e
se seguiram em privilégio de um instante que se torna, por sua vez, 0 registro, a
imagem, a historia de uma fresta que se apresenta, de agora em diante, como totalidade
“natural” de um momento. A imagem ¢ metonimica, mas ndo apenas em sua relacao
com o espaco delimitado pelo enquadramento, mas também em relacdo a abertura
relativa ao instante capturado em ato na relagdo com todos 0s outros que permanecem
potenciais.

Nas imagens analisadas, nota-se pelo menos dois tipos de registro vinculados
a essa perspectiva do tempo como agéo.

Quando a imagem é posada, essa relacdo se reveste de uma maior
artificialidade — se ¢ possivel falar em “naturalidade” em termos de registro — na

medida em que h& uma preparacdo do momento para a fotografia: fica-se parado por
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alguns instantes, o0 movimento é deixado de lado para se transformar na imobilidade
esperada da pose, quieta, atenta ao olhar fotografico e, portanto, vinculada a ele em
sua temporalidade: ndo se trata mais de capturar a acdo de um instante fugidio e
irrepetivel por si sO6, mas de deliberadamente criar uma relacdo de espera ou
expectativa de uma pose que pode se estender indefinidamente no tempo a espera do
registro fotografico. Ou como sugere Ranciere (2013, p. 15): “a esséncia do realismo
—ao contrario do programa edificante do realismo socialista — é a tomada de distancia
em relacdo as historias, aos seus esquemas temporais e aos seus encadeamentos de
causas e efeitos. O realismo opfe as situacbes duradouras as histdrias que se

encadeiram entre si e seguem em frente”.

Fig.2 — foto de Marion Post Wolcott. Titulo: Coal miner looks out of window in his home, Bertha
Hill, Scotts Run, West Virginia, 1938

(8 T

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.3

Nas sequéncias de imagens analisadas neste trabalho, essa perspectiva da pose
aparece menos: a janela ndo e necessariamente o lugar de se ficar parado por longos
periodos & espera de um retrato. Mais ainda, levando-se em consideracgdo a histdria de
uma estética da fotografia, a propria no¢ao de “retrato” estava ligada ndo apenas a pose
ou a uma determinada maneira de enquadrar 0s sujeitos, mas também a um espaco
restrito e, em certa medida, privilegiado — o “estadio”, onde se ia “tirar retrato”. Ndo
por acaso, o numero de fotos posadas nas janelas € pequeno, e apresentam-se muito

mais como capturas de um instante transformado em pose do que da espera deliberada

3 Disponivel em: <Library of Congress. https://www.loc.gov/item/2017753243/>.
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pela imagem. O tempo, na pose, é artificialmente colocado em suspenséo no momento
da fotografia.

Mas existe também a captura do momento da acdo. A fotografia, ai, € a
interrupcao do gesto, do movimento, da acdo que se desenrolava antes e continuou
logo em seguida, fixacdo artificial de uma situacdo que, se ndo é vista, pode ser
rapidamente intuida, mesmo advinhada, a partir do conhecimento do movimento e das
acOes humanas. As imagens analisadas mostram, em sua maior parte, esse tipo de
captura do instante que se torna indice a0 mesmo tempo do passado e do futuro
imediatos, que, de certa maneira, circunscrevem a imagem: sabe-se, ao olhar para a
foto, qual era o sentido “antes” e do “depois” que nao estio registrados mas que podem
ser percebidos como antecessor e sucessor imediato do movimento fotografado. Tal
legibilidade da figuracdo do movimento pode ser vista, por exemplo, nas imagens em
que os corpos se inclinam para fora da janela, como se fossem prolongar o espago,
“furando” o quadro que estabelece o limiar entre o interior e o exterior, mostrando um
“excesso”, uma incontinéncia, uma linha desviante. Retornaremos, mais adiante, a
essas imagens de pessoas debrucadas nas janelas.

Fig.3 — foto de Russell Lee. Titulo: Child of Negro sharecropper looking out window of cabin home.

There is a great deal of malaria in this section bad and no screening being a contributing cause, Near
Marshall, Texas, 1939.

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.*

4 Disponivel em: <Library of Congress. https://www.loc.gov/item/2017782725/>.
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De certa maneira, seria possivel dizer que a captura do movimento natural é
mais “artificial” do que a foto posada, na medida em que, na pose, ha a configuragéo
de um dispositivo, no sentido foucaultiano, entre fotografo, equipamento, ato
fotografico e pessoas fotografadas, que esperam e revelam a todo momento a
artificialidade da situagdo, constituida a partir de sua heterogeinedade como uma
“cena” especifica, a configuracdo do proprio retrato. A artificialidade da situagdo, a
arbitrariedade da pose, a deliberada escolha das posic¢des dos corpos, olhares e objetos
diz o tempo todo “isto ¢ uma fotografia”, diminuindo a possibilidade de naturalizacdo
do tempo, do espago ou do momento. Nesse sentido:

A fotografia ndo se tornou uma arte porque aciona um dispositivo opondo
a marca do corpo a sua copia. Ele tornou-se arte explorando uma dupla
poética da imagem, fazendo de suas imagens, separadamente, duas coisas:
os testemunhos legiveis de uma histdria escrita nos rostos ou nos objetos e

puros blocos de visibilidade, impermeaveis a toda narrativizacdo, a
qualquer travessia do sentido. (RANCIERE, 2012, p. 20)

A captura do movimento em um instante, por seu turno, parece buscar mostrar
uma naturalidade expressa na falta de preparacdo para a fotografia, na perspectiva da
camera ndo como um elemento responsavel pelo agenciamento de corpos, como
menciona Butler (2016), assim como de objetos e olhares, mas como um observador
externo e independente da cena, “objetivo” na medida em que estaria no espago de um
“fora” em relagdo ao acontecimento, o qual se limitaria a registrar. A fixagdo de um
instante no tempo, torna veladas as temporalidades imediatas, anteriores e posteriores,
ao movimento, imediatamente revela a existéncia da artificialidade do retrato
fotografico: o instante, tornado retrato de todo um conjunto de movimentos, permite
questionar quais foram as razbes da escolha daquele quadro especifico, daquele
instante, em relacdo a todos os outros que, tempos potenciais, ndo foram escolhidos.

O movimento, relacionado sempre a um espago e um tempo, é registrado e
tornado fixo em uma imagem por uma operacao fotogréfica que se transforma em
indice de sua prépria presenca: evidentemente a cdmera ndo € vista, e ndo hé tracos de
uma metalinguagem deliberada, mas a artificialidade de ver um instante parado em
meio a algo que se presume imediatamente como movimento reforga esse sentido de
um tempo produzido, instante ampliado até o infinito em seu registro fixo como indice,

guase iconico, de uma época que passa a representar.
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A imagem fotogréfica, nesse aspecto, é percorrida por um vetor temporal
relacionado & disposicdo dos elementos internos, sua composi¢do, a pose ou 0
movimento que captura, as ambiguidades e tensionamentos entre ocultar ou revelar a
presenca da camera que registra 0 movimento. Mas esse ndo € o unico vetor de
atravessamento temporal presente nas imagens analisadas. Vale retomar aqui a
perspectiva de Lordon (2010, p. 127): “Quando se trata de desejo e afetos, a violéncia
construtivista é, antes de tudo, aquela de seu proprio dizer, violéncia de alinhamento
com 0 desejo-mestre. (...) A producdo de desejos ¢ afetos ndo ¢ abandonada as
causalidades ndo atribuiveis de um processo sem sujeito: ele tem uma cabega, e quem
sabe o que ela quer™®.

Um segundo vetor é o fato imediato de se tratar, para os olhares
contemporaneos, de fotografias “antigas”, retratos de um “passado” tanto mais distante
quanto se pode perceber em sua conversdo de “tempo passado” em “tempo historico”.

A fotografia, de certa maneira, € uma das responsaveis por essa transformacao
ao tornar registro aquilo que originalmente era evento e fazer desse registro um arquivo
do tempo passado a ser compreendido dentro de outras perspectivas posteriores.
Assim, as imagens analisadas ndo sao apenas “antigas” ou “velhas”, mas se constituem
como indices do “passado” que precisa ser conhecido no presente ou, ainda, pode ser
conhecido em um presente que com ele se relaciona tanto em termos de proximidade
quanto de distanciamento.

Assim, a fotografia ndo € apenas a captura de um “passado” que foi
contemporaneo em algum momento, mas sua radical transformacdo em algo a ser
analisado como “fato historico”: a transforma¢do do tempo passado em tempo
historico acontece, dentre outros fatores, no momento em que ha uma mudanca na
interpretacdo do documento, visto ndo mais como um registro do passado mas como
um arquivo da histéria, ao qual se pode voltar, em sucessivas circunvolugdes, para dele
se extrair significados, pistas, tracos e indicios de um tempo a ser reconstituido — o

tempo histdrico. “Pouco a pouco, o tempo historico foi adquirindo uma qualidade

® Do original: “En matiére de désir et d’affects, la violence constructiviste est d’abord celle de son tells
méme, violence d’alignement sur le désir-maitre. (...) La production de désirs et d’affects n’y est pas
abandonnée aux inassignables causalités d’un proces sans sujet: il a une téte, et qui sait ce qu’elle veut”.
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capaz de consolidar a experiéncia, por meio da qual se aprendeu a ver o passado de
maneira nova, por obra de um efeito retroativo”, afirma Koselleck (2012, p. 173).

David Lowenthal (1990) oferece uma distingéo relativa a esses dois pontos que
pode ser resgatada para a compreensao das imagens vistas. Sua proposicao difere, de
saida, “histéria” e “passado” ndo como periodos de tempo completos em si, mas,
sobretudo, como uma relacédo estabelecida com o tempo em termos da atribuicéo de
significados e da possibilidade de sua reconstrucdo. Dessa maneira, uma imagem €
“historica” ndo apenas por representar o tempo passado, mas por inserir-S€, COMo
indicio, em uma apresentacéo desse passado retrabalhado como historia.

Essas imagens nao sdo apenas do “passado”, mas sdo enquadradas em outras
formagdes responsaveis pela atribui¢ao de sentido: elas sao da “década de 19307, sdo
da “grande depressdo”, representam a parte do material de trabalho produzido pela
“Farm Security Administration” dentro de uma politica do “governo Roosevelt”. Essas
categorias — “década de 19307, “Grande Depressdao”, “governo Roosevelt” — sdo
categorias historiogréaficas responsaveis pela elaboracéo das condi¢des de apropriacéo
de um passado que, de outra maneira, se tornaria menos visivel a sua apropriacdo no
presente.

Assim, 0 “passado” converte-se em “histéria” a partir daquilo que esta aberto
a sua compreensao no tempo presente. O registro do passado, mesmo na forma “direta”
da imagem — tomando, por um instante, a perspectiva naturalista de registro — ndo se
afirma diretamente como imagem ‘“histdérica” sendo a partir do instante em que ¢
inserida dentro dessa perspectiva a partir do presente. Hayden White (2006) trabalha
isso sobretudo em termos da insercdo do fato histérico dentro de um encadeamento
discursivo — a Histdria — responsavel por caracteriza-lo como tal e, dessa maneira,
conferir um significado a ele dentro de uma narrativa especifica sobre o passado. A
“imagem do passado” torna-se “imagem histdrica” no momento em que € organizada
dentro de uma narrativa delimitada pelas clivagens de categorias construidas
anteriormente pela propria historiografia, e em constante transformacdo dentro das
perspectivas e dinamicas do campo da Historia.

Trabalhando a partir de Marc Bloch, Didi-Huberman (2017) afirma que:

(...) ndo se deve dizer que “a historia ¢ a ciéncia do passado”, primeiro,
porque ndo é exactamente o passado que é objeto das disciplinas historicas;
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depois, porque aquilo que o historiador pratica ndo é exatamente uma
ciéncia. O primeiro ponto ajuda-nos a compreender algo que releva de uma
memodria, ou seja, de um agenciamento impuro, de uma montagem — ndo
histérica — do tempo. O segundo ponto ajuda-nos a compreender algo que
releva de uma poética, ou seja, de uma montagem — ndo ‘cientifica’ — do
saber. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 37)

A dimensdo historica da imagem vem sendo reforcada por diversas autoras e
autores, interessados sobretudo em compreender o ato de “ver o passado” como algo
muito além da transmissdo de uma informacdo. Trata-se, a rigor, de um momento
privilegiado de criacdo de lagos e vinculos entre presente e passado, ambos
participantes do instante registrado e da confec¢do da histéria: na fotografia, o
entrelacamento entre imagem, fotografo e publico € um ponto de convergéncia; ouvir
uma narrativa é também participar dela, reimaginando a experiéncia do outro dentro
de suas préprias perspectivas, combinando elementos da histdria recebida com a sua
propria.

Por isso mesmo, a imagem € revestida de uma importancia fundamental como
forma de conhecimento da experiéncia e das vivéncias subjetivas do outro. Trata-se de
um ponto particularmente importante no processo de subjetivacdo das experiéncias
vividas, constantemente retrabalhadas como parte integrante de uma identidade
historica, em constante transformacao.

O estudo das imagens, se pensadas como narrativas visuais de um tempo
passado reapropriado como tempo historico, apresenta-se como um dos recursos
apropriados e destacados pela historiografia. Para além do documento em si, espaco
privilegiado de obtencdo de informacgdes sobre um determinado acontecimento, a
historiografia do século 20 parece ter privilegiado também os estudos de histéria oral
e histdria de vida, localizando na memoria dos individuos os tracos de subjetivacéo e
apreensdo de um tempo vivido que se transforma em tempo histérico.

A imagem, reconhecida como possibilidade de vislumbre do passado, €
acionada no sentido de observar ao mesmo tempo as elaboracGes posteriores da
experiéncia do passado, de um lado, e a inscrigdo dos eventos histdricos, das condi¢des
sociais e das praticas cotidianas na formacao das subjetividades registradas. Pesquisas
realizadas por Burke (2004) privilegiam esse aspecto dentro de uma perspectiva
historica. Desloca-se, assim, o foco da historia do “grande evento” para sua

compreensdo no nivel aparentemente mais restrito, mas ndo menos significativo, de
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sua experiéncia em menor escala, marcada pelos limites da imagem fotogréafica. Se
certamente ndo € aqui o lugar para discutir os pormenores desse tipo de apropriacdo, é
talvez importante destacar o lugar ocupado pela narrativa como forma de
conhecimento das experiéncias dos sujeitos, dentro de suas varias apropriacdes pela
historiografia.

Isso talvez tenha algo a dizer as ciéncias sociais e, em particular, aos estudos
de Comunicacdo sobre a importancia da imagem como elemento capaz de trazer, para
a pesquisadora ou pesquisador, um universo de compreensdo de determinadas
situacBes de comunicacdo referentes as condigcdes de subjetivacdo das condicOes
historicas nas quais se esta inserido. Mas qual ¢ esse “passado” apresentado como

historia nas imagens analisadas?

3 Composicdes entre espacos externos e internos

Nas fotografias analisadas, janelas podem ser consideradas como um espaco
limiar indicial daquilo que revelam tanto quanto do que escondem. Uma janela ndo é
uma abertura qualquer, criada de maneira aleatdria, ou recurso ultimo de contato e
passagem entre espacos. Ha uma perspectiva de viséo, de enquadramento de algum
lugar: janelas s&o voltadas para fora, planejadas para serem parte de uma parede e
formar, com ela, uma composicdo do espaco voltado para a habitacdo. O
enguadramento proporcionado pela janela deriva, em primeira instancia, desse
planejamento, geralmente no momento da construcdo, a partir do qual se define para
onde o olhar vai se dirigir a partir dela. Se essa é uma caracteristica comum relacionada
a visualidade esperada de qualquer janela, a partir dai todos os outros indicios
permitem identificar a modulacdo que esse elemento tem.

O material do qual ela é feita, sua forma, a complexidade de seus elementos, a
forma do acabamento e os detalhes, os detalhes do parapeito, das molduras e das
folhas, a existéncia e qualidade dos vidros: uma janela é um elemento de status e
distingdo na medida em que, da simplicidade do desenho poligonal recortado em uma
parede sem acabamento até a complexa disposicdo dos elementos de moldura em uma
parede de luxo, ha toda uma distin¢do a ser entendida no que se imagina como janela.

Espaco de visibilidade e circulacdo de ar, certamente, mas também de definigcdo do
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poder responsavel por defini-la desta ou daquela maneira, dotando-a dos indices

necessarios para mostrar de quem se esta falando.

Fig. 4 — foto de Russell Lee. Titulo: Mexican house, San Antonio, Texas, Notice roof made of sheet
metal, 1939.

o)

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.®

Nas fotografias analisadas, ndo é necessario dizer, essa riqueza de indicios
geralmente se reduz a uma imagem que se repete, vez apds vez: uma janela planejada,
mas raramente terminada de maneira completa, que se resume muitas vezes a uma
moldura instalada mas nunca concluida ou simplesmente a uma abertura na parede. A
existéncia de uma folha mével depende do que esta ao redor da janela: nas construgdes
mais empobrecidas, ndo ha nenhuma, e a janela se resume a uma abertura, mais ou
menos simétrica, em algum lugar da parede. Nas poucas mais elaboradas, ha folha de
madeira, esquadrias de vidros e mesmo, em uma delas, vidros em estilo guilhotina.
Predomina a abertura, assim como o olhar que se projeta para fora dela, eliminando o
“cliché” que preenche a imagem em branco, recorda Deleuze (2007, p. 56).

Isso é uma das caracteristicas comuns de quase todas as fotografias analisadas:
a janela é um espaco de projecdo. Trata-se de uma presenca quase sempre notada pelos
moradores. As fotos, com duas exce¢Oes, mostram a janela em uso, com as pessoas na
acdo de se projetarem para um espaco exterior a partir da visibilidade constituida pelo

recorte da moldura na parede. N&o ha, em nenhuma das imagens, 0 movimento oposto:

® Disponivel em: Library of Congress <https://www.loc.gov/item/2017782462/>.
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ndo se olha da janela para dentro da casa, mas apenas de dentro para fora, como
movimento de saida.

Mas saida para onde? Na disposi¢cdo do plano fotografico, a exterioridade é
ocupada imediatamente pelo fotdgrafo: ndo € possivel ver o espaco externo para além
de um pequeno fragmento que se estende ao redor do enquadramento da prépria janela,
e esse movimento de saida é sempre na direcdo daquilo que ndo se pode ver. 1sso
provoca uma contradicdo imediata de percepc¢do: a abertura para o espaco externo é,
paradoxalmente, fechado pelo limiar focal da prépria fotografia, que permite apenas
advinhar que se trata, efetivamente, de uma exterioridade — bloqueada pelo olhar do
fotografo, mas acessivel a visdo de quem esté a janela. Forma-se, dessa maneira, um
jogo reflexivo entre a visdo do fotografo, que pode ser tornada equivalente de quem
olha a fotografia, e a visdo de quem olha pela janela e consegue se deparar com uma
exterioridade a qual é vedado ao acesso para todos os outros. Vale trazer aqui a
reflexdo de Ranciere (2012):

Mas o regime mais comum da imagem € aquele que pde em cena uma
relagdo do dizivel com o visivel, uma relagdo que joga a0 mesmo tempo
com sua analogia e sua dessemelhanga. Essa relacdo ndo exige de forma
alguma que os dois termos estejam materialmente presentes. O visivel se

deixa dispor em tropos significativos, a palavra exibe uma visualidade que
pode cegar. (RANCIERE, 2012, p. 16)

Se, nas fotografias, ndo ha propriamente muitos jogos de luzes e sombras, a
escolha por fixar as janelas cria um paradoxo visual no qual o externo torna-se
inacessivel. O que implica recordar novamente Ranciére (2013, p. 12): “A beleza das
imagens nunca é um fim. E apenas a recompensa de uma fidelidade & verdade que se
quer exprimir e aos meios de que dispomos para isso”. Assim, o que ha para ver ndo ¢é
um dos espagos que circunda a janela e a envolve como espaco limite, mas o proprio
espaco limite: a fotografia das pessoas tematiza a janela como lugar auténomo,
transformando o limiar, de ponto de passagem, area fixa da percep¢do do olhar que se
projeta la — um rastro especifico, no sentido que Ihe da Jean-Luc Nancy (2016):

Um rastro ordinario sucede a uma passagem. O rastro do qual se trata
precede e sulca a passagem. E a sua proveniéncia, sua vinda. E uma trilha
aberta; mas abrir uma trilha supde simultaneamente uma antecipagdo, a
escolha de uma direcdo, e a precariedade do rastro cuja natureza é

penosamente tragcada rumo ao seu apagamento. Ele também, o apagamento,
de alguma forma, faz parte da antecipagédo de uma destinacdo: o destino de
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um esvaecimento ai inscrito com a tensdo de uma aparicdo e de um passo
a frente. (NANCY, 2016, p. 87)

Essa projecdo esta presente em todas as fotografias nas quais alguém esta na
janela: o olhar é para aquilo que esté fora, nunca para qualquer outra coisa — e menos
ainda para a propria janela. Ela ndo é um objeto que chame a atenc¢éo como finalidade,
mas apenas em sua utilizacdo como meio, e, mesmo assim, na medida em que permite
o transito e a acessibilidade entre lugares. Mas por que o olhar projetado para fora? A
interioridade dos modos de habitar ndo é captado pela lente situada na janela, mas, em
outras sequéncias de fotos, pelo seu posicionamento dentro das casas, focalizando os
detalhes das formas de precarizacdo da vida. Na janela tematiza-se 0 movimento: nao
se fica la por muito tempo, ou por um tempo indefinido, mas para olhar para fora e
verificar a presenca daquilo que é interdito ao espaco interno — e que ndo poderia ser
de outra maneria, na medida em que, como limiaridade, a janela a0 mesmo tempo
trabalha com um regime de inclusdo e exclusédo da visibilidade mdtua de dois espagos
excludentes, o dentro e o do fora.

Isso talvez explique, de alguma maneira, a opg¢ao pela foto da janela em uso,
vinculada a constituicdo de uma forma de vida que se situa também entre espacos — o
lugar fisico e social ao qual se estd ligado pelas condi¢des sociais e econdmicas
daquele periodo da histéria, mas também as possibilidades de fabulacdo de um espaco
no qual se pretende, ou ao qual se possa imaginar ir. As fotos mostram as janelas se
constituindo como locais de presenca e mesmo de interacdo entre as pessoas: se a
maior parte das imagens apresenta a individuos sozinhos olhando para fora, uma delas
mostra trés pessoas (trés irmaos, talvez?) olhando pela janela, enquanto outras duas
mostram méaes com bebés ou criangas — e, em uma delas, dentre as mais nitidas, uma
senhora e seu cachorro compde a cena na janela, olhando para o espago externo. Nesses
exemplos, a janelas se constituem como um espaco inesperado de sociabilidade
pautada ndo necessariamente no contato entre interior e exterior, mas entre pessoas
que, j& compartilhando o espaco da habitacdo, deslocam-se em conjunto para povoar
uma janela que, de limiar, converte-se quase imediatamente em uma extensdo de
outros espacos — a sala ou a cozinha — nos quais a conversa e a interacao interna

ganham proeminéncia.
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De todos os elementos do espaco nos quais se constitui o habitar, a janela é
possivelmente o mais ambiguo. E um modo de transito entre um “fora” e um “dentro”,
mas um transito limitado, um trénsito que ndo da acesso; ao contrario da porta, que
efetivamente demanda a passagem, a janela se apresenta como uma interrupcédo da
passagem, um vislumbre do espago para além do limite do esquadro que se desvela
sem efetivamente se revelar em sua totalidade. H&, na janela, uma barreira: ela ndo é
uma passagem, é uma modalidade do olhar.

Limiar entre dois outros espacos, constituido no limite e como fronteira, a
janela é um meio limitado que permite o acesso do olhar, mas ndo do corpo — salvo na
percepgdo heterodoxa do salto, do ato menos comum, sempre velado ou marginal, de
entrar pela janela. N&o se entra pela janela sendo para evitar a porta, nas circunstancias
em que ela é indesejada ou impossivel; caso contrario, a janela se afirma na conjugacéo
de uma visualidade que néo se traduz necessariamente em presenca, na qual um modo
de ser da viséo se dissocia do modo de estar do corpo.

A janela, ao mesmo tempo, é passagem e barreira; permite a projecdo de uma
visdo para dentro ou para fora, mas limita o deslocamento fisico: reduz o corpo ao olho
e 0 movimento ao olhar que busca o que ha para além desse limiar imediato. E,
portanto, um espaco de constituicdo de uma visualidade imediata, ja enquadrada pela
moldura, ou esquadria, que se apresenta como delimitacdo do que pode ser visto:
mesmo colocando-se 0 corpo para o outro lado, essa barreira se torna presente como
um impedimento ao olhar que procura um outro lado imaginado: ha, na janela, sempre
um ndo-visto que se estabelece ndo a partir daquilo que é invisivel, mas do que esta
além dos limites do visivel.

O ato de descortinar o que esta do outro lado é a perspectiva imediata da janela,
mas as fotografias analisadas ndo passam desse limiar: ndo sdo imagens obtidas
olhando-se pela janela, mas para o que se encontra exatamente nesse momento de
passagem. Chama a atencdo, nas fotos selecionadas, a configuracdo do corpo que, de
alguma maneira, repousa na janela e se posiciona, por alguns instantes, em um espaco
que se define de certa forma pelo negativo, por ndo ser nem a interioridade da
habitacdo, em seu espaco intimo e familiar, mas também n&o é a exterioridade de uma

realidade desconhecida, desafiadora, talvez hostil ou indspita.
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As fotografias dedicaram-se a registrar esse instante da presenca que se
constitui entre espagos, tomada de ar momentanea diante das atividades e problemas
do interior — a que se volta quando se sai da janela? — e das possibilidades, mais ou
menos desesperadas, do exterior — o que se espera ao olhar pela janela? E a presenca
de sujeitos anénimos, desprovidos tanto de um nome quanto de uma identidade
individual que, no entanto, insiste em resistir como presenca desafiadora diante da
camera que registra sua subjetividade: seu ser no mundo €, antes de tudo, resisténcia
ao anonimato:

A fotografia tornou-se uma arte pondo seus recursos técnicos a servico
dessa poética dupla, fazendo falar duas vezes o rosto dos anénimos: como
testemunhas mudas de uma condigéo inscrita diretamente em seus tracos,
suas roupas, seu modo de vida; e como detentores de um segredo que nunca

iremos saber, um segredo roubado pela imagem mesma que nos traz esses
rostos. (RANCIERE, 2012, p. 23)

H& uma presumivel mudanga: ir & janela significa a perspectiva de ver um
espaco contingente, no qual ha possibilidades, por menores que sejam; retornar da
janela para a parte de dentro é ver-se novamente em um espaco dado, conhecido, no
qual ndo ha expectativa outra sendo de retomada. As fotografias capturam, nas janelas,
0 encontro de duas temporalidades: uma abertura imaginativa para um futuro
contingente e a rememoracao instantanea do passado dado.

A preocupacdo dos problemas do espaco interno — a miséria, a vulnerabilidade,
a auséncia de condicGes, os desafios a dignidade humana — se traduzem também no
olhar voltado para fora durante 0 momento de ficar a janela: um escape momentaneo,
mas também certa desesperanca de compreender que nada vira do exterior com
poténcia para alterar o interior. Essa possibilidade se constroi apenas no espaco limiar,
como a reconfiguracdo de uma poténcia que busca o espago externo como momento
de intervalo para voltar a internalidade do espaco de habitagcdo no qual ja se sabe o que
esperar. Essa temporalidade da janela, espaco de encontro entre o passado e o futuro
imediato, é também um espaco de brecha no qual é possivel usufruir a breve jungédo
desses tempos: ndo se trata de um tempo de saida ou de chegada, mas de pausa entre
0s tempos; ndo ha uma obrigagéo outra, no momento, sendo o de retornar e reencontrar
o fio de uma passado imediato brevemente rompido que, retomado, permanece ate a

préxima ida a janela.
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Outras sequéncias de fotografias mostram o que ha para além do limiar da
janela, projetando-se para dentro do espaco interno: a situa¢do de extrema penduria, na
qual a falta se contrapde, em uma justaposicao paradoxal de extremos quase barroca,
ao excesso de indices dessa propria auséncia de condi¢des. Essas outras fotos mostram
0 que se V&, novamente, ao voltar-se da janela para dentro, e de que maneira esse
movimento se constitui como uma temporalidade passada que retorna, quase ciclica.

Mas h4, na exterioridade, um vazio: nenhuma sequéncia de fotos mostra o que
ha diante das casas e nenhuma fotografa a partir das casas, mas o espaco imediato
sugere que a desolacdo enquadrada pela fotografia se espalhe, em termos espaciais,
para um entorno do qual ndo h& muito o que se esperar na medida em que é pautado
exatamente por um vazio. Se o interior se caracteriza pela falta e pelo excesso, o
exterior € formado pela expectativa de mudanca, mas que se dissolve no espaco vazio
de uma distancia imaginada.

A fotografia das janelas se situa, portanto, também na constituicdo de duas
espacialidades vinculadas a um tempo de expectativa ou retorno que, sem estarem
necessariamente visiveis nas fotografias, podem ser adivinhados a partir dos indicios
presentes nas imagens. Esses indicios permitem constituir um quadro mais amplo para
além das proprias janelas e formam continuamente espacos limiares ndo apenas do
olhar, mas também da memdria e da imaginacao.

Os retratos de mulheres nas janelas capturam esse instante de encontro entre
tempos e espacos constituidos ao mesmo tempo e que tendem a se desfazer talvez na
mesma velocidade: a janela é um espaco de estar, ndo de ficar por periodos indefiniveis
— com excecdo, talvez, do momento de devaneio; mas ai entdo o ato de estar a janela
ndo se pauta pela passagem, mas como suporte para as imagens internas que povoam
a mente da pessoa ali. Frédéric Lordon (2013, p. 86) tematiza isso quando afirma que:

Experiéncias comuns, em outras palavras, afetos comuns, determinam
concatenagfes comuns e, consequentemente, habitos hermenéuticos
comuns. Se, por exemplo, as condigdes de existéncia material entram em
grande parte nas experiéncias cotidianas realizadas, a homogeneidade por
grupos sociais desses afetos ligados a vida material determina uma

homogeneidade correlativa das conexdes de ideias, portanto, de doagdes de
sentido e das valorizacGes que se seguem.’

" Do original : “Des expériences communes, en d’autres termes des affections communes, déterminent
des concaténations communes et par suite des habitudes herméneutiques communes. Si, par exemple,
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4 A fabulacéo e o intervalo no gesto de debrucar-se

Fig.5 — foto de Gordon Parks. Titulo: New York, New York,
A woman and her dog in the Harlem section, 1943.

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.®

No livro Pensar debrugado, Didi-Huberman (2015) reflete acerca do gesto de
debrugar-se, de ver de cima, de transformar o mundo em “um universo de poténcias e
formas a contemplar” (p. 5), mas também de posicionar-se “cruelmente suspenso entre
o0 sonho e o arriscar-se a cair” (p. 7). O autor aproxima o “debrugar-se” de uma inteng¢ao
que, de um lado, pode fixar 0 mundo (mensurando-o e apreendendo-o pelo olhar) e,
de outro, pode “fixar a distdncia necessaria a qualquer visdo numa postura de recuo
constante que lhe confere dialeticidade” (p. 12). Visdo e pensamento se entrelagam no
exercicio da contemplacdo, da divagacdo, que implica submeter-se ao movimento do
mundo, sendo afetado por ele e permitindo a emergéncia de uma subjetivacdo que
envolve suspender o tempo, para deixar emergir dentro dele outras temporalidades.
Debrucar-se, seria entdo, uma forma de permitir a coexisténcia de dois espagos, duas

ou mais temporalidades, deixando o imprevisto elevar-se em dire¢éo a nos:

les conditions d’existence matérielle entrent pour une grande part dans les expériences quotidiennement
faites, alors | homogénéité par groupes sociaux de ces affections attachées a la vie matérielle détermine
une homogénéité corrélative des liaisons d’idées, donc des donations de sens et des valorisations qui
s’en suivent.”

8 Disponivel em: <https://www.loc.gov/item/2017851574/>.
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Olhar debrucado é pensar e imaginar-se, € quase sempre esperar alguma

m coisa, estar a espera de qualquer coisa. E um tempo psiquico configurado
em posicdo espacial, em postura corporal e em sensacdes visuais

_ concomitantes. H& sempre uma expectativa em qualquer vista de cima, e

® talvez também em qualquer olhar em geral, como se o olhar fosse,
justamente, aquilo que esperamos que possa colmatar a nossa cega
. expectativa. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 14)
E interessante notar aqui uma aproximagao entre as abordagens que Ranciére
e Didi-Huberman constroem para refletir acerca da fabulacdo e da contemplacéo,
quando se trata de fazer “parar” ou desacelerar o tempo opressor da rotina cotidiana,
para promover uma espiral de temporalidades excessivas e, justamente por isso,

dissensuais.

Fig. 6 — foto de Gordon Parks. Titulo: Daytona Beach, Florida, Woman who takes in laundry for a
living, 1943.

Fonte: Farm Security Administration/Office of War Information Black & White Photographs.®

Quando Ranciere (2018, p. 34) menciona o taqueador Gauny e seu gesto
insurgente de devaneio durante as horas de trabalho, ele o faz mencionando que Gauny
ergue os olhos para a janela e, através de “olhar de cima”, promove uma espiral

desviante de temporalidades, capazes de “transformar a sucesséo de horas nas quais

° Disponivel em: <https://www.loc.gov/item/2017845188/>.
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nada jamais deve acontecer em um tempo marcado por uma multitude de

acontecimentos”.

Assim, se produzem toda uma série de hiatos positivos com o tempo normal
da reproducdo do trabalho. E esses hiatos se deixam reunir em um
encadeamento temporal desviante: (...) uma espiral que inicia, no meio do
constrangimento das horas de trabalho, uma outra maneira de habitar o
tempo, uma outra maneira de sustentar um corpo e um espirito em
movimento. (RANCIERE, 2018, p. 34)

A imagem de uma pessoa debrucada na janela torna-nos também sensiveis ao tipo de
“figuracdo” para ela construido a partir do olhar do fotografo. Didi-Huberman afirma que o
gesto fotografico de fazer figurar alguém “surge a partir da ligacdo estabelecida com o
fotografo, que nutre respeito pela emocdo manifesta pelos povos, dirigindo-se & sua
importancia uma consideracdo que permita afirmar sua dignidade, sua humanidade” (2016, p.
421). E possivel dizer, entdo, que essa imagem revela a figuragdo de alguém, a partir das
“condigdes de possibilidade, para uma imagem, de preservar o outro em sua dignidade” (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 440). Segundo o autor, Walter Benjamin “fazia figurar os povos,
conferindo uma representagdo digna aos sem nome ¢ aos oprimidos da historia” (2016, p. 407).
Citando Lévinas, Didi-Huberman ainda afirma que a figuracdo de sujeitos e povos confere-
lhes dignidade e respeito “a partir da dialética entre a experiéncia ética (sempre
singular) que preserva o rosto; e a experiéncia normativa, da lei, que apaga o apelo
que o rosto faz a responsabilidade moral de todos” (2016, p. 440). Além disso, ele
menciona também que a figuragdo na imagem resulta de uma consideragdo partilhada, de um
respeito mutuo que levou um tempo para ser instaurado. E relembra o projeto da FSA, ao dizer
que “Walker Evans tornou sensivel a nds algo de crucial — e ndo somente de aparente — na
condicdo dos povos americanos da Grande Depressédo, algo que permanece inseparavel da
narrativa de James Agee” (2016, p. 442).

De alguma maneira, o ato de “tornar sensivel” (rendre sensible) mencionado por Didi-
Huberman, refere-se ao modo como a imagem fotografica torna inteligiveis a nos alguns
acontecimentos sensiveis, excessivos e conflituais: ou seja, tornam legiveis as “falhas, os
lugares e 0s momentos por meios dos quais 0s povos, ao declararem sua impoténcia, afirmam,
ao mesmo tempo, o que lhes falta, o que os expde ao desaparecimento e o que desejam” (2016,
p. 422). Tornar sensivel é tornar evidente “o sintoma (interrupgdo no saber) e o conhecimento
(interrupcdo no caos), ressaltando nas imagens o lugar de onde sofre, o lugar de onde se
expressam um “sinal secreto”, uma crise nao apaziguada, um sintoma” (DIDI-HUBERMAN,

2012, p. 214).

INTERIN, v. 25, n. 2, jul./dez. 2020. ISSN: 1980-5276.

Luis Mauro S& Martino; Angela Cristina Salgueiro Marques. Fotografias do limiar: dicotomias, fabulacdes e temporalidades
intervalares em imagens de familias empobrecidas durante a Depressdo norte-americana dos anos 1930. p. 83-110.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2020.Vol25.N2.pp83-110



104

Tornar sensivel seria tornar acessivel, pelos sentidos, e tornar acessivel o
que nossos sentidos e nossas inteligéncias ndo sabem perceber sempre
como “produtoras de sentido”: alguma coisa que aparece somente como
falha no sentido, como indicio ou sintoma. Mas, em um terceiro sentido,
tornar sensivel quer dizer também que nés mesmos, diante dessas falhas e
sintomas, nos tornamos sensiveis a alguma coisa da vida dos povos —a algo
da histéria — que nos escapava até entdo, mas que nos olha diretamente. E
nos tornamos sensiveis ou sensitivos a algo de novo na histéria dos povos
a ponto de desejarmos, em consequéncia, conhecer, compreender e
acompanhar essa histdria. (DIDI-HUBERMAN, 2016, p 422)

Ranciere dialoga com Didi-Huberman ao mostrar como Gauny, assim como outros
operarios e trabalhadores empobrecidos podem ser figurados em cenas de dissenso a partir do
gesto de produzir uma imagem, seja ela fotogréfica ou literéaria, que consiga evidenciar um
intervalo no seio de “um continuum temporal supostamente homogéneo” (RANCIERE, 2018,

p. 35), permitindo momentos de réverie (devaneio fabulador).

Momentos que explodem, dinamitam o tempo continuo, o tempo dos
vencedores: permitindo a abertura de um outro tempo, um tempo comum,
nascido nas brechas operadas no primeiro: ndo um tempo do sonho que
faria cair no esquecimento o tempo sofrido ou projetaria um paraiso em
devir, mas um tempo que se apresenta outramente, confere um peso
diferente a tal instante, o conecta a um tal outro articulando outros instantes
(RANCIERE, 2018, p. 36).

O tempo da réverie (devaneio fabulador) nos oferta um momento de
contemplag&o no qual se pode descobrir um novo tecido temporal cujos ritmos néo séo
definidos por objetivos preexistentes, mas permitem a fabulacdo errante, tentativa
acionada pelo “como se” das narrativas que se abrem a experimentacdo. A poténcia
desse momento contemplativo esta na

[...] oscilagdo entre a reprodugdo do mesmo e a possivel emergéncia do
novo que é também um momento pleno no qual uma vida inteira se
condensa, onde varias temporalidades se misturam e onde a inatividade de
um devaneio fabulador (réverie) entra em harmonia com a atividade do
universo. A ficgdo construiu sobre essa trama temporal outras maneiras de
identificar os acontecimentos e os atores e outras formas de articula-los

para construir mundos comuns e histérias comuns (RANCIERE, 2017, p.
13).

A cena de dissenso promove, assim, outras possibilidades de arranjos e
articulacdes entre temporalidades e espacialidades de modo a alterar a dinamica do
aparecer dos sujeitos e dos acontecimentos, reorganizando o campo do visivel e
retirando-o de uma ordem hierarquica. De acordo com Ranciere (2019, p. 48), o que é

importante na ideia de cena é o fato de que ela constroi uma visibilidade e um aparecer
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em uma tentativa de enquadrar, montar e distribuir as figuras questionando o tempo
todo a forma assumida por esses arranjos, tensionados entre o corte e a construgao ou
tecelagem de um “comum”. A situagdo presentificada pela cena revela uma construgédo
de pensamento que aparece como um tipo de corte instantaneo na partilha do sensivel.
E como se disséssemos: em um dado contexto, eis o que é visivel e, como
consequéncia, 0 que é pensavel.

De alguma maneira, a construcdo da cena dissensual se apoia ha montagem de um
dispositivo que “regula o estatuto dos corpos representados ¢ o tipo de atengdo que merecem”
(RANCIERE, 2012, p. 96). Trata-se de uma aproximac&o marcada pela correlacdo de uma
subjetividade que se manifesta a partir do olhar de uma pessoa “real”. Trata-se também de uma
vocalizagdo que evidencia a fenda aberta pelo brilho do “momento qualquer”, do “desmedido
momento” na organizag¢do da narrativa historica que apaga e silencia as vidas precarias, ou
seja,

[...] o momento de tremor que se localiza na exata fronteira entre o nada e
0 tudo, 0 momento do encontro entre aqueles que vivem no tempo dos
acontecimentos sensiveis partilhados e aqueles que vivem no fora do tempo
onde nada se partilha mais e nada pode mais acontecer. (RANCIERE, 2017,
p. 153)

Como mencionamos acima, debrucar-se na janela, abrir uma fenda no tempo e
correr o risco de fabular outros possiveis pode instaurar “uma outra maneira de habitar

o tempo, uma outra maneira de sustentar um corpo € um espirito em movimento”

(RANCIERE, 2018, p. 34).
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Fig. 7 — foto de Russell Lee. Titulo: Daughter of agricultural day laborer looking out the unshuttered
window of the desolate shack which was her home, 1939.

O exercicio de fabulacdo contraria 0 encadeamento de causas e efeitos, a
previsibilidade, a relacdo entre o que estaria previsto e o que de fato acontece, criando
uma narrativa experimental e dissensual, ou uma réverie desdobrada pela cena
polémica e seus arranjos destabilizantes. Sob esse aspecto, a fabulagéo intervalar de
Ranciére e as sobrevivéncias via legibilidade dos sintomas sobre as quais nos fala Didi-
Huberman se aproximam quando se trata de “explodir os tempos homogéneos e vazios
e de substitui-los pela desmontagem e pela remontagem de toda temporalidade”

(DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 406).

5 Consideracdes Finais

As fotografias da FSA fazem figurar povos precarios, tornando sensivel sua
aparicdo e agéncia contemplativa. Esse trabalho de mudan¢a dos modos de aparigdo
dos sujeitos vulneraveis, certamente altera as coordenadas do regime de legibilidade e
das formas de uma enunciacdo que altera quadros, ritmos e escalas, proporcionando

outras formas de apreender o visivel e sua significag&o.

10 Disponivel em: <https://www.loc.gov/item/2017783463/>.
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Para que emerjam nas imagens figuraces que deslogquem os povos de uma
posicdo subalterna e revitimizante sdo necessarios lampejos e curto-circuitos que
interrompem a linearidade de uma possivel histéria contada sob o viés da superacéao
das adversidades (ideologia meritocratica). E preciso desterritorializar os discursos
que insistem em revelar a histéria daqueles que sobreviveram as vulnerabilidades
associadas a catastrofe e a0 empobrecimento, pois “existe nos corpos mais desprovidos
a vontade de sonho, de multiplas escapadas, a invencgéo de gestos criados para realizar
esses sonhos e palavras para nomea-los” (DIDI-HUBERMAN, 20164, p. 411).

A imagem como trabalho dissensual de fabricacdo fabuladora de uma cena
confere destaque ao gesto de “jogar com a ambiguidade das semelhancas e a
instabilidade das dessemelhancas, operar uma redisposicdo local, um rearranjo
singular das imagens circulantes” (RANCIERE, 2012, p. 34). Imagens que conseguem
figurar o “desmedido momento” transformam e reenquadram também as formulas
estéticas que nomeiam “os universos de experiéncia a partir dos quais se definem o
consenso policial ou o dissenso politico.” (RANCIERE, 2006, p. 163).

A ideia de fabulacdo e sonho é comum ao modo como Didi-Huberman e
Ranciere caracterizam o trabalho das imagens. Ambos, cada um a seu modo, nos
alertam para como as poténcias da legibilidade promovida pelas imagens podem
tornar-nos sensiveis a dialética das aparéncias, das apari¢oes, dos gestos e dos olhares.
Enquanto Ranciére busca evidenciar o trabalho das imagens em montar uma cena na
qual intervalos promovam uma forma de habitar o entre (habiter [’entre) (2009, p. 70),
ou seja, de partilhar os intervalos que existem entre coisas, palavras e imagens; Didi-
Huberman destaca o trabalho das imagens em nos tornar sensiveis (rendre sensibles)
(2016, p. 421) a vida dos povos a partir do que aparece como falhas, intervalos e
brechas nas imagens.

A figura do intervalo é produtiva para ambos, mas enquanto em Ranciére o
intervalo é poténcia de producdo do comum, em Didi-Huberman essa figura € o que
torna acessivel o que esta reprimido nas representagdes, o que evidencia os sintomas
de uma “declaragdo de impoténcia diante da situacdo que expde 0s povos a
desaparigao” (2016, p. 421). Ou seja, o intervalo permite entrever 0 sintoma que torna

sensivel e interessado o olhar, conferindo outra visibilidade e legibilidade aos povos.
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Ambos afirmam que, no lugar de discursos de causalidade e de apagamento
das sutilezas e texturas das experiéncias, € preciso apostar na escolha de outro
enquadramento para “ler” os enunciados, para abrir intervalos narrativos que permitam
duas acdes simultaneas: criar uma narrativa intervalar e através dos intervalos, permitir
aos espectadores uma outra forma de legibilidade do tempo e do comum. Para fazer
figurar os povos vulneraveis é necessario encontrar os relatos que permitem tornar
sensivel uma aproximacdo, um avizinhamento mais demorado entre espectador e
alteridade presente na imagem. Imagens de avizinhamento despertam no espectador
novos modos de percepcao dos corpos e das multiplas espacialidades e temporalidades
da cena a partir da qual figuram e se erguem, dialeticamente e dissensualmente, 0s

rostos que nos interpelam.
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