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O divulgador artistico: uma analise semiotica

The artistic popularizer: a semiotic analysis

Antonio Anderson da Silva'
Luciana Coutinho Pagliarini de Souza®

Resumo: Este artigo tem como tema o divulgador artistico na cultura conectada, procurando delinear tal sujeito e
compreender sua agdo no ambiente da rede social Instagram a luz do fazer de Lilian Farrish sob uma analise
semidtica. Como objetivo geral, procura-se entender a poténcia do lugar ativo de novos personagens sociais
possibilitados pela cultura da conex@o, e, como objetivos especificos, procurou-se compreender a logica por tras
da agdo do divulgador artistico no Instagram e examinar as especificidades de sua agao para a promogao da arte.
A fundamentagao teodrica envolveu Jenkins, acerca da cultura da conexdo; Santaella, acerca da arte dentro desse
contexto e Moraes, para se delinear conceitualmente o divulgador artistico. Valeu-se de uma etnografia virtual
para se observar a agdo da divulgadora mencionada e da semidtica peirceana como estratégia metodologica de
analise. Finalmente, refletir sobre tal figura na cena contemporanea colabora para uma maior compreensao da real
dimensdo do papel ativo dos sujeitos na cultura da conexao.
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Abstract: This article's theme is the artistic popularizer in connected culture, seeking to outline said character and
comprehend their action in the environment of the social network Instagram based on Lilian Farrish's actions under
a semiotic analysis. As a general objective, we seek to understand the power of the active place of new social
characters made possible by connection culture, and as specific objectives, we seek to comprehend the logic behind
the action of the artistic popularizer on Instagram and examine the specificities of their action to promote art. The
theoretical foundation involves Jenkins, about the culture of connection; Santaella, about art within this culture
and Moraes, to outline the artistic promoter. A virtual ethnography was used to observe the action of the mentioned
popularizer, and Peircean semiotics as a methodological strategy for analysis. Finally, reflecting on such figure in
the contemporary scene contributes to a greater comprehension of the real dimension of the active role of subjects
in the culture of connection.

Keywords: Art; Artistic popularization; Instagram.

Introducio

Na cultura da conexao, os participantes de comunidades e de audiéncias tém reclamado
seu lugar mais ativo no processo de construcdo de significados dentro da midia, e a
consequéncia tem sido um deslocamento do movimento de propagacao da informagao — de uma
dimensdo altamente unilateral e concentrada para uma dimensdo mais polilateral e
descentralizada — bem como a emersao de novas personagens produtoras de discursos potentes,

defensoras de suas perspectivas e pontos de vista.
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O lugar da arte nesse cenario ¢ altamente alterado; ndo apenas se vé a popularizacao dos
objetos de arte via novas formas de comunica¢do, como também os proprios conceitos
tradicionais de arte flexibilizados, mesclados, borrados ou apagados.

Insurge dessa realidade novas formas de se produzir, comentar e se relacionar com a
arte. Uma dessas novas possibilidades ¢ o divulgador artistico, figura autobnoma, comunicadora
de informagdes acerca da arte para vastos publicos, compartilhando suas interpretacdes perante
os objetos artisticos enquanto goza da posi¢ao ndo institucionalizada de sua fala, pois ndo se
trata de um educador, nem de um critico de arte, de um mediador ou animador cultural: ¢ um
sujeito exercendo sua autonomia, vez € voz.

Desse modo, urge compreender a logica por tras da agdo dessa figura. Para tanto, vale-
se de uma analise semidtica do contetido produzido pela divulgadora artistica Lilian Farrish na
rede social Instagram, tendo em vista entender a poténcia do lugar ativo desses novos

personagens possibilitados pela cultura da conexao.
2 Arte na cultura conectada

Tem-se visto, com a populariza¢do das midias, a emersdao de novas formas de interacao
entre publico e produtores, seus contetidos e canais de acesso e distribuicdo. O que vem se
tornando fato ¢ que ndo mais “importa se vocé ¢ fa de memes de internet ou de videos do
Youtube, se ¢ executivo de um canal de TV ou trainee de marketing de alguma grande empresa.
Pois os papéis mudaram” (JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 10).

Dentro dessas novas relagdes culturais dadas nas midias digitais, o ponto de vista da
audiéncia ganha cada vez mais destaque; trata-se da “cultura participativa”, termo cunhado por
Jenkins. Na pratica, vé-se, de acordo com os autores Jenkins; Green; Ford (2014, p. 15), “como
as pessoas comuns produzem significado e valor num ambiente de comunica¢do em permanente

mudanga”.

Nossa abordagem nao supde que as novas plataformas liberem as pessoas de velhas
limitagdes, mas, em vez disso, sugere que as facilitagdes da midia digital funcionam
como catalisadoras para a reconceituacao de outros aspectos da cultura, exigindo que
sejam repensadas as relagdes sociais, que imaginemos de outro modo a participagao
cultural e politica (JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 25).

O fato ¢ que em transito estd uma mudanga cada vez mais perceptivel do movimento do

conteido da midia: de uma logica mais unilateral de distribui¢do, controlada por setores
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pontuais e especificos, tendo em vista chegar numa massa, para uma légica mais polilateral de
multiplos interesses, discursos, produtores e audiéncias; um modelo hibrido de circulag¢do, mais

participativo, mas ndo necessaria e igualmente mais organizado, pronto e acabado.

Essa mudancga — de distribuig¢@o para circulagdo — sinaliza um movimento na dire¢ao
de um modelo mais participativo de cultura, em que o publico ndo ¢ mais visto como
simplesmente um grupo de consumidores de mensagens pré-construidas, mas como
pessoas que estdo moldando, compartilhando, reconfigurando e remixando conteudos
de midia de maneiras que ndo poderiam ter sido imaginadas antes (JENKINS;
GREEN; FORD, 2014, p. 24).

Tal movimento ¢ dado por esses sujeitos como coletividade em comunidades que
atravessam dimensdes e barreiras geograficas; eles modelam, de modo ativo, os fluxos de midia,
e essa atividade, proatividade/autonomia para criar, produzir e remixar discursos, imagens €
produtos culturais ¢ um dos tragos delineadores dessa cultura.

Jenkins; Green; Ford (2014, p. 25) entendem as particularidades dessa cultura ndo como
subproduto do avango tecnoldgico; as possibilidades ofertadas pelas novas midias apenas
permitiram o desenvolvimento de uma natureza prévia humana: “talvez nada seja mais humano
do que dividir historias, seja ao pé do fogo ou em ‘nuvem’”’.

Nessa logica, trago fundamental dessa cultura ¢ a nogdo de “propagabilidade”; a ideia
de que, por propositos particulares, um sujeito faz uso de seu potencial técnico e cultural de
compartilhar conteudos — ¢ uma no¢do mais expandida se comparada ao conceito de
“aderéncia” do modelo de negdcios tradicional; isso porque enquanto este se preocupa com a
constante concentra¢do de material, unificagdo de experiéncias e migracdo de individuos para
acumulagdo; aquele celebra o livre transito de material, o fluxo de ideias e a pluralidade de
experiencias para descentralizagao.

Esse processo so6 tem sido possivel devido a mudanca de paradigma da relagdo entre
instituicdes produtoras e sujeitos consumidores. De acordo com Jenkins; Green; Ford (2014, p.
50), ha 15 anos, o grau de acesso do publico as organizacdes era limitado, ou mediado — algo
lentamente alterado a partir da emersdo de diversos meios de comunicagdo, como em 1990,
quando websites corporativos surgiram, trazendo novos graus nessa relagdo; “ocorreria entdo
uma mudanca fundamental na maneira como todos ‘consomem’, na maneira como as pessoas
interessadas poderiam buscar contetido”.

Nesse sentido, segundo Lima (2012), dentro do contexto artistico observou-se obras de

arte e sua veiculacdo nas redes expandindo e alterando as formas de se vivenciar o objeto de
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arte; inicialmente “alterando”, pois, conforme o autor, nessa nova realidade, uma obra de arte
originalmente produzida em um suporte e transposta para outro transforma seu sistema
semiodtico para outro modelo, causa rupturas e mutagdes no que chama de “qualidade estética”
da obra transposta. Mas igualmente “expandindo”, pois mesmo que Lima (2012, p. 107)
identifique perdas informacionais, “tanto estruturais e formais quanto na fung¢ao e no contetido
da obra”, ocorridas no processo de transposi¢cao das pegas artisticas para os ambientes virtuais,
¢ inegavel também os ganhos qualitativos em funcdo (informativa; simulativa; interativa); em
contetido (imagem; ficha técnica; andlise comentada da obra; hiperlinks) e em extensividade
das pegas, “pois eles aproximam as pessoas, recontextualizando as obras e servindo como um

instrumento tradutor do acervo” (LIMA, 2012, p. 107).

Esses novos ambientes pressupdem uma estrutura de ambientacdo que fascina e
facilita a aproximagao da obra ao usuario, pois criam simulacros de ambientagdo,
também auratico, de forma que o sujeito, embora saiba que nao esteja mais em um
ambiente convencional, imerso nessa nova estrutura, se sinta da mesma forma
surpreendido, acometido por emogdes. Pois essa nova estrutura também permite
percorrer na profundidade, ndo apenas na superficie e instaura novas formas estéticas
¢ habilidades cognitivas (LIMA, 2012, p. 108).

Assim, partindo do ponto de que a emergéncia de novos meios de comunicagdo molda
novos ambientes culturais, transformando interagcdes, habitos e a propria estrutura social,
conforme Santaella (2005a, p. 10), antes da convergéncia cultural promover maiores

intercruzamento, inclusive na relagdo comunicagao-arte, a partir de uma construgao ideologica,

a cultura limitava-se a uma divisdo em dois campos nitidamente separados: de um
lado, a cultura erudita, isto ¢, a cultura superior das “belas letras” e das “belas artes”,
privilégio das classes economicamente dominantes; de outro, a cultura popular,
produzida pelas classes subalternas responsaveis pela preservagdo ritualistica da
memoria cultural de um povo.

Desse modo, quando emerge a Cultura de Massa, a defesa de Santaella (2005a) centra-
se, ndo no nascer de um terceiro tipo cultural, mas sim no borrar de fronteiras que antes
delimitavam lugares sociais e culturais. Posteriormente, soma-se a isso o nascimento da Cultura
das Midias, a partir dos anos 1970-80, com o advento de novos meios de producao, distribui¢ao
€ consumo comunicacionais que, conforme Santaella (2005a, p. 13), “trata-se de dispositivos
tecnologicos que, em oposicdo aos meios de massa — estes sO abertos para o consumo —,

propiciam uma apropriagao produtiva por parte do individuo”.
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Nesse sentido, naquilo que se veicula culturalmente passa a residir uma voz mais
presente do consumidor, agora, em algum grau, cocriador mais ativo de sua cultura, além de
comentador de seus fatos. Este traco fundamental da cultura da conexao estd pautado na ideia
de um “compartilhamento informal”, isto €, os moldes para a propagabilidade ocorrer nao
necessariamente seguem modelos institucionais ou corporativos de comunicagdo; nesse
sentido, quanto mais acessivel for o material — inclusive em termos de linguagem —, hé mais
possibilidades para sua propagacdo, pois “a propagabilidade enfatiza a produ¢do de contetido
em formatos de facil compartilhamento”; na pratica: “a mentalidade propagavel enfoca a
criacdo de textos de midia que varios publicos possam espalhar por diferentes motivos,
convidando as pessoas a moldar o contexto do material conforme o compartilham no ambito de
suas redes sociais” (JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 29).

Esse aspecto cultural oferta abertura para se compreender o lugar hoje largamente

explorado pelo divulgador artistico, figura delineada a seguir.

3 Divulgador artistico

O termo divulgador artistico trata-se de uma articulacdo do termo Divulgacao Artistica
fundamentado por Moraes (2014, p. 20) em sua tese. A autora propde o conceito, tomando
como base pressupostos da divulgacao cientifica, entendendo que “a nog¢ao de divulgagdo, no
ambito da Ciéncia da Informagdo, alude ao processo de comunicagdo da informagdo
especializada para publico leigo”.

A partir desse ponto, Moraes (2014) pavimenta sua discussdo pautada na disciplina
Informacao em Arte que, por sua vez, entende haver no objeto artistico contetido informacional,
que pode ser acessado a partir de uma analise e interpretacdo. Posteriormente, a autora verifica,
em sua pesquisa, a dimensdo informacional existente nos museus de arte, ambito em que
explora e aplica seu conceito, procurando compreender como o museu pode, em seu processo
de musealizacdo de obras de arte, tornar acessivel ao publico a “poesia das coisas” contida no

objeto artistico.

Assumindo que a informagdo artistica pode ser objeto de interesse da Ciéncia da
Informagdo e que, no dmbito de tal disciplina, a nogdo de divulgagdo costuma ser
empregada para aludir as praticas de comunicagio da informagao especializada para
publico leigo, podendo abarcar diferentes especialidades do conhecimento, buscamos
contribui¢des do debate em torno da divulgagdo cientifica para propormos um
conceito de divulgagido artistica: comunicagao da informacao de/sobre arte a publicos
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ndo familiarizados com os referenciais, critérios, linguagens e principios do campo
artistico, com vista a sua instrumentalizacdo no que se refere aos codigos minimos
necessarios a fruicao da arte (MORAES, 2014, p. 234).

Tais “codigos minimos” traduzem-se como fatos informacionais que vdo compor o
universo de um objeto artistico, sejam eles os critérios utilizados para elevar um objeto ao status
de arte, sejam eles a matéria tematica da obra de arte em questdo, ou, ainda, sua qualificagdo
dentre as formas de arte possiveis, entre outros, pois se compreende que, “por vezes, o contato
entre obra e visitante exclusivamente ndo basta, sendo necessario o fornecimento de
informagdes extrinsecas capazes de auxiliar na constru¢ao de pontes entre o publico e a ‘poesia
das coisas’” (MORAES, 2017, p. 15).

Moraes (2014, p. 16) reconhece o processo de divulgacdo artistica como alternativa
eficaz para a promog¢do do encontro entre o publico e a poética de uma obra de arte (a poesia
das coisas), configurando, nesse sentido, uma forma de literacia artistica. A existéncia de
abordagens de divulgacdo artistica, como panfleto ou folder acerca de uma exposi¢do em
exibicdo na entrada de um museu, a exemplo, ¢ fato melhor compreendido tendo em vista o
historico de desenvolvimento da arte. Santaella (2005a) visita historicamente grandes invengdes
tecnologicas para a sociedade, e especialmente para a cultura, para a arte e para a comunicacao,
como a fotografia e o cinema, destrinchando, assim, o impacto de tais inventos e suas
transformagoes tanto sobre as formas de arte mais tradicionais, de modo a inaugurarem-se novas
reflexdes acerca da arte, sua fungdo e razao de ser, quanto sobre as proprias vanguardas e novos
movimentos socioculturais que emergiram desses novos contextos, abrindo, desse modo,
margem para hibridizagdes, desterritorializacdo da cultura, pluralidades de discursos e para a
propria desmaterializagdo da arte.

No entanto, com a mesma facilidade que a arte se infiltrava pelo corpo social devido os
novos meios de comunica¢do na cultura, igualmente a liberdade conquistada pelos artistas

ampliava o teor experimental de suas producdes; assim, remarca Santaella (2005a, p. 38):

Conceitualismo, Land Art, Performance, Body Art e os inicios da Instalacdo. Todos
esses movimentos desafiaram as concepgdes modernistas da arte, desafio que se
expressou no reconhecimento de que o significado de uma obra de arte ndo se reduz
a sua composicdo interna, como queria 0 Modernismo, mas implica o contexto em
que existe.
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Isto, sobretudo, num cendrio em que, apos os anos 1960 e 1970, a arte se tornou mais

conceitual e experimental, conforme detalha Bhaskar (2020, p. 79):

Ninguém mais sabia onde ficavam as fronteiras: performance, instala¢ao, video, arte
participativa, arquitetura, politica e protesto, danga, comida e tecnologia digital
levaram a arte a poder existir — e geralmente estar — em qualquer lugar e qualquer
coisa. A arte tornou-se a discussao da arte. Valorizar a arte exigiria outros niveis de
conhecimento e sofistica¢do. Sem referéncia a um corpo tedrico, ela praticamente
ndo tinha sentido — se tanto.

Nesse sentido, o nivel da articulagdo do conceito de Moraes (2014) realizado aqui
encontra-se na sua transposi¢ao do lugar institucional do museu de arte, enquanto espago que
lida com a informagdo artistica, para um uso do termo numa acepg¢ao que visa “batizar” um
personagem identificado na contemporaneidade como dono de uma ag¢do autonoma (ndo
institucionalizada) e digital, que encontra no cerne de sua atuagdo coeréncia a esséncia do
conceito de Moraes (2014), expandindo, finalmente, a ideia de divulgagdo artistica para
designar o Divulgador Artistico: uma figura comunicadora da informacao artistica a publicos
familiarizados ou ndo com o universo artistico.

Nesse sentido € que se pauta a agdo do divulgador artistico. Em poténcia e em coeréncia
a cultura da conexao de Jenkins; Green; Ford (2014), observa-se uma figura de discurso livre,
auténomo, veiculado pelas redes, que, em algum grau, torna o fato artistico artigo popular,
quando, justamente pela dindmica das proprias redes, faz uso de uma comunicagao simples, que
flexibiliza o discurso artistico, abrindo seus c6digos, sem, no entanto, limitd-lo enquanto objeto
de arte. Este ¢ inesgotavel, pois o que se observa neste mesmo discurso do divulgador artistico
¢ a apropriagdo do objeto de arte enquanto um bem cultural publico e incompleto sem a
apreensao daquele que o acessa.

Entende-se, aqui, o uso desse termo como o mais adequado a tal personagem quando
articulado o contexto de sua emersao com o intuito de sua a¢ao, especialmente ao ser comparado
a outros sujeitos que orbitam o seio artistico ja melhor delineados conceitual e socialmente,
sendo eles o critico de arte, o arte-educador, os guias, mediadores e animadores culturais, e
outros profissionais institucionalizados da cultura e da arte.

E a partir dessa perspectiva que se justifica a agdo do divulgador artistico no ambito das
redes sociais enquanto um ator ativo no processo de aproximacao e popularizacdo do universo
da arte para diferentes publicos. Trata-se de uma figura que livremente acessa obras de arte

disponiveis nas redes e produz contetdos relativos ao processo de interpretagdo das obras
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enquanto “traduz” os codigos artisticos-culturais em material mais acessivel ao vasto publico —
seja esse publico de “iniciados” em arte ou ndo, facilitando, desse modo, a apreensdo daqueles
codigos outrora exclusivos a uma parcela da populacao, conforme Santaella (2005a).

Trata-se, portanto, de uma figura “filha” da cultura da conexao, pois, conforme Santaella
(2005a, p. 59), “a mais atual revolucao ¢ aquela que permite que milhdes de pessoas com renda
média possam se tornar produtores de suas proprias imagens, de suas proprias mensagens, de
seus proprios sites na internet, enfim, que se tornem produtores culturais sem sair de casa”.
Nesses termos urge a compreensdo da ag¢do de tal figura nas redes; para tanto, faz-se uso da

analise semidtica, delineada a seguir.

4 Analise semiotica

Do ponto de vista da Logica ou Semidtica peirceana, as imagens podem ser analisadas,
percebendo seus signos, apreendendo suas qualidades e significacdes. O signo € aquilo que
promove a comunicagdo ou mediacdo de algo do exterior a mente. Conforme Drigo e Souza
(2021, p. 29), “entre n6s e o mundo existe uma camada mediadora de signos que, por sua vez,
constitui as linguagens”. Nesse sentido, a andlise semidtica, conforme Santaella (2005b),
auxilia na compreensdo da natureza de um signo, os sentidos que produz (seu potencial para
significar), como isso se configura, entre outras coisas.

Em Peirce, o signo se configura a partir de uma triade: a ideia de um objeto, isto ¢, uma
coisa representada; aquilo que ele comunica, sua significacdo, e, finalmente, a ideia que dele

advém: o interpretante.

Figura 1 — A definicdo de signo em diagrama

Signo

Objeto  Interpretante

Fonte: DRIGO; SOUZA, 2021, p. 17.

O signo representa o objeto, ou como nos diz Peirce, o representado ¢ o objeto. Sendo
assim, ele esta no local do objeto numa certa medida, sob certos aspectos, mas nio ¢
o proprio objeto. Via signo, o objeto afeta uma mente (no caso, pensemos a mente
humana) e nela determina algo, o interpretante (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 18).
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Para Peirce, a ideia de signo ¢ expandida: tanto pode fazer referéncia a objetos com
corporeidade propria, bem como aos imagindrios, atravessando, inclusive, a nog¢ao
linguistica/terminologica de signo, uma vez que abre espaco para que signo possa também ser
uma a¢do, mesmo um sentimento, de modo a gerar, como interpretante, ndo tdo somente uma
ideia (pensamento), mas também um gesto, um estado de espirito, uma reagao.

Peirce promove um processo de “classificacdo” possivel para o signo (icone, indice e
simbolo) a depender de sua relagdo com o objeto, que advém a partir de como se aborda e se
apreende o signo, ou seja, a partir de sua fundamentacgdo (qualissigno, sinsigno e legissigno).

Conforme Santaella (2005b, p. 5):

na defini¢do de Peirce, o signo tem uma natureza triadica, quer dizer, ele pode ser
analisado: em si mesmo, nas suas propriedades internas, ou seja, no seu poder para
significar; na sua referéncia aquilo que ele indica, se refere ou representa; € nos tipos
de efeitos que esta apto a produzir nos seus receptores, isto ¢, nos tipos de
interpretacdo que ele tem o potencial de despertar nos seus usuarios.

Desse modo, seja por uma qualidade do objeto, pela atestacdo de sua existéncia, ou por
um carater de lei em que se apreende o objeto, estes sdo os meios pelos quais o signo, em Peirce,
pode se fazer presente para representar seu objeto. Assim, o processo de andlise semidtica
“centra-se justamente nos trés modos que capacitam qualquer coisa a funcionar como signo: a
qualidade, o atributo de ser existente e o carater de lei” (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 131).

Nessa seara, diante da analise de uma imagem, atenta-se para essas trés abordagens ou
olhares. No primeiro olhar privilegiam-se os detalhes qualitativos da imagem. Assim, por sua
natureza ou fundamento serem qualitativos, os signos que dai advém recebem o nome de
qualissigno: formas, cores, texturas. Essas qualidades sdo percebidas pela mente e “podem ser
convertidos pela consciéncia, que nessa instdncia se mantém em estado té€nue, porosa, em
qualidades de sentimento”. Ainda, esses mesmos signos qualitativos na relacdo com o objeto
“caracterizam-se pela semelhanga, similaridade com o objeto ou referente que representam e
sdo denominados icones”. Finalmente, uma mente diante de tais aspectos conjecturard, criara
hipéteses acerca do objeto da representacdo, tentando entendé-lo; de tal relagdo, entre signo e
interpretante, emerge o rema (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 131).

O chamado olhar observacional, o segundo olhar, identifica alteridades que insistem,

persistem, combatem, portanto, existem: sdo existentes, sinsignos, que, na relagdo com o objeto,
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fazem-se indice. O efeito desse signo na mente do intérprete, dentro da relagdo do signo com o
interpretante, ¢ o de constatar existéncias e chama-se dicente.

O terceiro olhar chama-se interpretativo/generalizante. Tal modo de ver sintetiza as
qualidades dos existentes, compondo associagdes a partir do repertdrio cultural do intérprete.
Com seu fundamento ou natureza residindo nas convengdes culturais que ddo a esse signo
carater de lei, chama-se legissigno. Por conseguinte, ¢ simbolo dentro da relagdo do signo com
o objeto; na relacdo com o interpretante, chama-se “argumento” a operagdo mental envolvida.

Fato importante sobre todas essas classificagdes, de acordo com Drigo e Souza (2021,
p. 52), € sua fluidez perante o processo interpretativo. O diagrama abaixo deixa ver as vastas
possibilidades que se ddo tanto em decorréncia da experiéncia colateral do intérprete quanto
daquilo que o signo traz e prevalece em seus aspetos: “se percorreremos sempre tomando com
duas setas encontraremos 10 triades ou 10 classes de signos [...] ha estudos mais minuciosos

que explicitam 66 classes”.

Figura 1 — Diagrama para dez classes de signos

@ /
Si“Signo . ‘
) / argumento
legiSSIgno “‘ /'

Fonte: DRIGO; SOUZA, 2021, p. 52.

Importante ¢ salientar, ainda, que tal apreensdo do signo se dd de modo ndo excludente,
pois o aspecto indicial, a exemplo, ndo ¢ anulado pelo mesmo intérprete apenas porque, sob
condi¢des especificas num dado momento, o aspecto simbolico prevaleceu. Em diferentes
circunstancias, o mesmo objeto pode representar um diferente signo para o mesmo intérprete,

bem como aquele mesmo objeto pode simultaneamente estar sob a égide de signos distintos
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para intérpretes distintos. “Percebe-se assim que o signo se constitui numa teia de relagdes” —
sdo onipresentes (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 27).
Assim sendo, analisa-se o produto midiatico produzido pela divulgadora artistica Lilian

Farrish no Instagram.
5 Analise semiotica de Lilian Farrish

Lilian Farrish ¢ divulgadora artistica — comenta sobre o universo das artes visuais nas
redes sociais TikTok e Instagram no formato de videos curtos de até um minuto e meio. Tal
presenca digital em multiplas plataformas ¢ explicado por Jenkins; Green; Ford (2014, p. 35),
pois, na cultura da conexdo, “as pessoas adotam um leque de tecnologias com base em si e
quando uma plataforma especifica melhor sustenta as atividades culturais com as quais se
envolve”.

Assim sendo, acompanhou-se, durante os meses de julho, agosto e setembro de 2023,
na rede social Instagram, as produgdes de Lilian, com enfoque nas suas publica¢des no corpo
do perfil, a partir de uma adaptacao da metodologia etnografia virtual (netnografia), uma vez
que a metodologia tem como uma possivel etapa o contato com o sujeito/objeto de pesquisa,

privilegiando, aqui, apenas a observac¢do; ainda, conforme Mercado (2012, p. 174),

a etnografia virtual problematiza o uso dos espagos virtuais: o status da internet como
forma de comunicagdo, como objeto dentro da vida das pessoas e como lugar de
estabelecimento de comunidades, através dos usos, interpretados e reinterpretados,
que dela se fazem.

Formada em Design de Moda, além de ter cursado Artes Visuais (Real, 2024), Lilian
Farrish, 31 anos, reunia até o final do periodo de observagdo no Instagram (@lilianfarrish) 114
mil seguidores.

Durante o periodo de acompanhamento das movimentagdes feitas por Lilian quanto as
publicagdes no corpo do perfil, vinte e nove postagens foram feitas e divididas em quatro
categorias: na primeira enquadra-se contetido de cunho artistico (Divulgacao Artistica), sendo
11 videos no total; na segunda, contetido de cunho publicitario (publicidade paga), totalizando
12 videos; na terceira, conteudo de cunho cultural, ndo necessariamente focado no universo
artistico, com 4 videos e, na quarta categoria, conteiido relacionado a partilha de experiéncias

ou projetos pessoais, sendo duas publicac¢des no total, uma seguindo o padrao de todas as outras,
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em forma de video, e a outra mesclando, numa Unica postagem, videos e fotografias, algo
possivel de ser feito utilizando uma ferramenta propria do Instagram chamada carrossel.

As publicagdes da categoria um, Divulgacao Artistica, foco desta analise, seguem uma
estrutura similar: s3o todos videos, todas contém legendas, musica como pano de fundo,
mesclam momentos em que a imagem de Lilian ¢ privilegiada com outros momentos de
destaque para as obras de arte abordadas.

As descri¢des na legenda da publicagdo que acompanham os videos sdo sdbrias; como
padrdo, os videos contém, como titulo, ou os nomes das obras ou uma frase exemplificadora da
interpretacdo de Lilian das obras abordadas; ha ainda referéncia aos artistas criadores — as vezes
anexando-os a publicacdo quando possuem perfis no Instagram. Lilian faz uso de emojis
relacionados ao conteido do video e, finalmente, de hashtags indexadoras do contetido
abordado, com o uso recorrente dos termos #issoéarte, #historiadaarte, #arteforadomuseu e
#artecontemporanea. Ainda, até o final do periodo de observacdo, os onze videos publicados
somavam 892,8 mil visualiza¢des ¢ 870 comentarios.

Nesses videos, Lilian tende a seguir um padrao de anélise similar aquele empregado na
analise semidtica: realiza uma descri¢do objetiva/visual das obras, isto €, suas caracteristicas e
qualidades perceptiveis, em dire¢do a uma descri¢ao contextual, explicitando, nesse momento,
as intencdes dos artistas ao crid-las, bem como suas relagdes com a composi¢do como um todo,
justificando, sob o ponto de vista dos artistas, a escolha dos suportes, temas, titulos, dando
coeréncia ao que se vé a partir do que se sabe. Nesses momentos, a énfase nas imagens
observadas em tela esta nas obras com a narragao de Lilian ao fundo, sendo raros os momentos
em que Lilian aparece.

Finalmente, num terceiro momento, sua analise ¢ concluida com a uma descrigao
subjetiva das obras, dos impactos e sensagdes intimos sentidos; ¢ quando sua imagem prevalece
na tela e, a partir dai, suas reflexdes extraidas orientam-se em dire¢@o a relevancia e associagdes
das obras com discussdes contemporaneas, indo para além da obra, mas vinculando-se a ela.
Para tanto, Lilian apoia-se, frequentemente, em dados, pesquisas e matérias de jornais, de modo
a expandir a reflexdo inicial acerca dos temas centrais das obras, provocando desdobramentos
reflexivos a partir da contextualizagdo de suas impressdes subjetivas e aproximacao com o
mundo contemporaneo.

Os videos sdo invariavelmente encerrados com um duplo incentivo de Lilian: a
exposicao das reflexdes tidas pelo publico no espago dos comentarios — sendo este também um
mecanismo para engajamento digital — e ao acompanhamento de Lilian nas redes sociais, tudo
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a luz da frase “pensou algo diferente com essa obra? Me conta aqui nos comentarios € me segue
para mais dicas de arte”.

Assim sendo, para se fazer uma analise a partir da ldgica peirceana, selecionou-se um
video publicado por Lilian Farrish (2023) no dia 23 de agosto de 2023, de 1:08 minuto de
duracdo. Na descri¢cdo do video discriminam-se os nomes do artista, Max Siedentopf, e da obra,
passaport photos. Ainda, Lilian faz uso de emojis que, em algum grau, relacionam-se com o
contetido abordado no video, concluindo com o uso das hashtags #issoéarte, #arteforadomuseu,
#artecontemporanea e #historiadaarte. Todo o discurso de Lilian ao longo do video ¢ legendado,
justificando, assim, fragmentos residuais de sua fala nos frames recortados do video para a
analise.

A andlise ¢ iniciada enfatizando os aspectos qualitativos das imagens da obra exibidas
por Lilian e seus possiveis efeitos. A obra em si usa como suporte a fotografia, sendo uma a

uma exibida no inicio do video de Lilian.

Figura 3 — Trés frames do inicio do video de Lilian, privilegiando as obras do autor

) lilianfarrish wo (@) lilianfarrish ... () lianfarrish
__'_Yann Tiersen . Comptine d'un autre été, |'aprés-midi L deni leisen - Complie d'un aulie 61¢, | apiés . __Yann Tiersen . Comptine d'un autre é1é, I'aprés-midi
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[€quilibrar variasjtacas)
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Fonte: Prints do video de Lilian Farrish?.

Nas imagens prevalecem tons quentes: salmao ou rosa podem se converter em qualidade
de conforto ou acolhimento na mente observadora, despertando interesse; tons mais intensos,
como vermelho ou laranja, podem ser traduzidos como mais alarmantes e menos confortaveis

de serem observados a longo prazo, mas chamam a aten¢do para si. Ha ainda o cinza espacial

* Disponivel em: <https://www.instagram.com/reel/Cv7rfdwswbl/?igsh=eHdvY TEOMnBpMXZv>. Acesso em:
14/08/2023.
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ou prateado, colaborando para uma atmosfera austera, mais neutra, somado ao plano de fundo
branco. As imagens sugerem também tensdo, tendo em vista a posi¢do em que as personagens
se encontram ou aquilo que estdo fazendo (estdtica, presa a parede, erguendo pernas e
equilibrando tacas).

Todas essas qualidades visualmente perceptiveis como qualidades dos objetos sdo
reforcadas no discurso inicial de Lilian, narrando ao fundo do video suas proprias descri¢des:
“Esse artista fez as pessoas fazerem as coisas mais absurdas, tipo se prender na parede com
silver tape; segurar as pernas para cima; equilibrar vérias tacas de bragos abertos”. Nessas falas,
Lilian destaca o aspecto “absurdo” das agdes das personagens enquanto uma outra possivel
qualidade convertida pela mente observadora.

Posteriormente, verificam-se os aspectos referencias e seus possiveis efeitos,
procurando atestar o carater de existente presente nas imagens; trata-se do olhar observacional.
Por se tratar de fotografias, aquilo que mostram mantém uma relacao fisica forte com o objeto
que representam, tornando, por si s6, um dos maiores exemplares de signos indiciais genuinos.
Assim, a obra aponta para existentes fora dela, indica algo fora do signo: mesa, tagas, fitas, chao
de madeira.

Nesse segundo olhar, o contraste ¢ esperado, pois o indice ¢ uma ligagdo/conexao entre
o0 signo e o objeto. Liga a mente ao mundo; indica algo que, nele, existe e persiste, delineando
uma alteridade que, ao existir e persistir, insiste. Nas imagens veem-se pessoas de rostos sérios,
livres de grandes expressoes, realizando agdes ou vivenciando situagcdes desconexas e
contrastantes entre si, mas igualmente contrastantes em si mesmas. Observa-se tal contraste na
neutralidade do rosto inserido numa cena curiosa, sugestiva e nada ordinaria ou neutra. Outro
possivel contraste reside no plano de fundo/frente; no primeiro, uma tonalidade branda branco-
regular coexiste com um chdo de madeira igualmente cotidiano, isto ¢, neutros diante do que
guarda o plano de frente: agdes ndo habituais e possivelmente provocadoras advindas das
pessoas retratadas, que trajam tons chamativos. Ainda, o contraste segue nas formas e linhas,
ora organicas, ora geométricas.

Outro aparente contraste ¢ encontrado entre 0 nome da obra, um aspecto indicial —
“fotos de passaporte”, em traducdo livre — com a imagem que se V€, pois fotos de passaporte
sdo rigidamente reguladas para garantir uniformidade, algo ndo atestado nas fotografias se
vistas de modo amplo. Uma fotografia de passaporte revela apenas o rosto do sujeito, ndo

deixando ver, nesse sentido, seu arredor, que, nessa obra, contrasta com tal neutralidade, algo
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melhor verificavel e esclarecido nas proximas fotos da obra, trazidas por Lilian, bem como em

seu discurso, revelador dos contrastes ao perceber os existentes nas imagens:

Ele fez isso porque na fotografia do passaporte existem varias regras, tipo nao pode
sorrir; ndo pode ter nenhuma expressdo facial; tem que ser num fundo branco, sem
nenhuma sombra no fundo, mas, mesmo assim, mesmo que tenham tantas restricdes
a nivel global, essas pessoas podiam estar fazendo as coisas mais absurdas onde a
lente ndo alcanga.

Flgura 4 — Trés frames do inicio do video de Lilian, pr1v11eg1ando as obras do autor
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Fonte: Prints do video de Lilian Farrish*.

Nesse momento, as falas de Lilian ganham um tom ilustrativo com mais imagens da
obra, porque no segundo olhar, a existéncia daquilo que se vé s6 ¢ atestada considerando-se que

o signo indicial aponta para algo:

¢ um requisito, portanto, para mostrar sobre o que estamos falando ou escrevendo,
colocar a mente do ouvinte ou leitor numa conexao ativa e real com a concatenacao
da experiéncia ou ficgdo com a qual estamos tratando e, além disso, dirigir sua atengdo
e identificar certo numero de pontos particulares em tal concatenacdo (DRIGO;
SOUZA, 2021, p. 97).

A partir dessas visdes, desagua-se na terceira visdo, o olhar interpretativo ou
generalizante: os aspectos simbolicos e seus possiveis efeitos, isto €, o poder representativo da
obra. Dentro desse processo interpretativo do signo, faz-se importante a nogao de “experiéncia

colateral” diante de um objeto, pois se o intérprete possui um referencial vasto, ou certo grau

4 Disponivel em: <https://www.instagram.com/reel/Cv7rfdwswbl/?igsh=eHdvYTEOMnBpMXZv>. Acesso em:
14/08/2023.
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de intimidade com um objeto dindmico, uma experiéncia colateral prévia, isso impacta no nivel
de interpretabilidade de um signo.

No caso de Lilian, sua analise segue expandindo-se para a seguinte dire¢ao:

Me fez pensar principalmente no caso da diversidade das mulheres negras, que muitas
vezes precisam prender e moldar os seus cabelos para caber nas expectativas dessas
fotos de documentos, isso porque a fotografia acaba sendo um recorte do que a gente
quer mostrar para o0 mundo, ndo ¢ o mundo; a mesma coisa um video que estd nas
redes sociais. Tudo ¢ uma questdo de angulos e recortes que ndo necessariamente
representam a realidade.

Lilian conecta o signo ao objeto pela forca que d4 a essas ideias, sustentando-se,
inclusive, no carater de lei/convencionalidade que carregam, exibindo, nesse momento na tela,
recortes de matérias que endossam sua tese ao passo que sua imagem também ganha primazia

em termos de tempo de tela.

Figura 5 — Trés frames do final do video de Lilian, privilegiando sua imagem e discurso
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Fonte: Prints do video de Lilian Farrish®.

Finalmente, esta possibilidade interpretativa ndo esgota a obra; na seara dos aspectos
simbdlicos, existem vastas possibilidades dadas a medida em que o intérprete se envolve com
a obra, “estabelecendo um didlogo com possiveis interpretantes advindos da sua experiéncia

colateral, da sua familiaridade com o objeto e do seu entorno” (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 137).

5 Disponivel em: <https://www.instagram.com/reel/Cv7rfdwswbl/?igsh=eHdvY TEOMnBpMXZv>. Acesso em:
14/08/2023.
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Por isso que a fala final de Lilian — “pensou algo diferente com essa obra? Me conta
aqui nos comentarios” — € essencial para deixar claro esse aspecto de continuidade do processo
de fazer semioses. O signo simbolico, do terceiro olhar, promove uma abordagem interpretativa
do objeto a partir de um apanhado de ideias (leis) gerais que ddo ao signo genuinidade, tendo
como consequéncia o exercicio do nivel argumentativo, isto é, provocar “reflexdes que
propiciam o crescimento de ideias”, conforme Drigo e Souza (2021, p. 22), pois devido “o
carater generalizante que ¢ inseparavel deste nivel do signo”, abre-se a possibilidade também a
“introdu¢do do conhecimento, da aprendizagem sobre as coisas [...] Atributos como
conhecimento, inteleccdo, arbitrariedade, regularidade, habito sdo inerentes nesse dominio de
signo [...] continuidade ¢ a palavra de ordem nesse nivel de pensamento”; e tal continuidade ¢

perceptivel nos comentarios deixados pela comunidade (DRIGO; SOUZA, 2021, p. 27).

Figura 6 — Trés comentarios deixados no video de Lilian
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Fonte: Prints do video de Lilian Farrish®.

As perspectivas por vezes até mesmo contrarias observadas sdo tecidas com base no
potencial significativo que carrega a obra, sendo este infinito, mas também baseadas nas
experiéncias colaterais que carrega cada intérprete. O que se verificar, conforme Drigo e Souza
(2021, p. 141), € que “objetos, coisas que se fazem signo, estabelecem um movimento que pode

ser ampliado também, a medida que a historia de semiose do intérprete, no caso, o intérprete da

® Nomes apichelados para conservar as identidades dos comentadores. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/reel/Cv7rfdwswbl/?igsh=eHdvY TEOMnBpMXZv>. Acesso em: 14/08/2023.
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obra, ¢ diversificada”. Por isso, Lilian nunca esgota a obra e, pelo contrario, ao expor suas
percepcdes, em algum grau a populariza e estimula mais semioses em outras mentes a partir de
seus proprios referenciais.

Finalmente, de acordo com Santaella (2005, p. 38), “os simbolos crescem porque seu
potencial para significar e ser interpretados ndo se esgota em nenhuma interpretacao particular.
O simbolo ¢ um signo geral, e, para Peirce, ‘geral’ ¢ tudo aquilo que nenhum particular pode

exaurir”.
6 Consideracoes finais

Sob esse prisma, o paradigma da propagabilidade na cultura da conexdo permitiu o
autorreconhecimento do sujeito como uma figura também auténoma e produtora de discursos
relevantes, cocriando, assim, com mais énfase a propria realidade cultural inserida. O
divulgador artistico, no ambito das redes sociais, pode ser entendido enquanto um ator ativo no
processo de aproximagdo e popularizacdo do universo da arte para diferentes publicos.

Finalmente, enxerga-se que apenas na contemporaneidade foram reunidas as condic¢des
ideias para a emersdo da figura aqui abordada, pois se entende que em nenhum outro momento
na histdria foram-se articulados tdo intimamente arte, internet, publico e artista ao ponto de se
produzir uma figura autbnoma (ndo institucionalizada) que despende esforcos na qualidade de
comentador das informagdes artisticas de forma acessivel e gratuita a diversos publicos nas
redes sociais.

Com vista a popularizacdo dos referenciais e coddigos do universo artisticos, essa figura
compde, nesse sentido, nova pega fundamental para o circuito da arte na sociedade, pega essa
desvinculada dos ja tradicionais, institucionais e legitimados lugares e papeis da arte, como os
museus, as galerias e outros espacos culturais/expositivos € seus respectivos musedlogos,
galeristas, curadores, criticos, educadores e profissionais da arte.

Ademais, compreende-se que faz parte dessa acdo interpretativa/analisadora do
divulgador artistico ndo somente encorajar o interesse pela arte, ao tornar seus codigos
acessiveis, mas tornar validas também as discussdes, opinides, aproximagoes ¢ interpretagdes
da comunidade sobre as obras e os cendrios artisticos em discussao, entendendo que na sua agao
interpretativa nao reside o impeto de ser aquele que detém perspectiva elevada quanto a um
objeto de arte, mais aquele que pode promover encontros e discursos validos e potentes, ainda
que nao fale do lugar institucionalizado.
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