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RESUMO

Com o propésito de estabelecer articulagoes entre o pop e manifestagbes marginais no
contexto de uma cultura brasileira p6s-modernista, este artigo vai apresentar um panorama teérico
dos conceitos relacionados a pds-modernidade e a constituicdo de uma ambiéncia midiatica no
contemporaneo. Um dos objetivos € atualizar a discussao da estética a partir das interfaces entre
cultura de massa, cultura pop e cultura periférica. Tentamos essencialmente mostrar como instancias
distintas, por vezes até dispares, podem ser utilizadas como artificio estético de referenciagao dentro
de um mesmo contexto, mesmo que aparecendo de forma subvertida.
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ABSTRACT

With the purpose of establishing connections between pop and marginalized cultural phenomena in
the context postmodernist Brazilian culture, this article presents some concepts related to
postmodernity and to the constitution of a contemporary mediatic ambience in the guise of a
theoretical introduction. One of our goals is, in the light of the interfaces between mass culture, pop
culture and pheripheral culture, to update the debate on aesthetics. We try to show how different and
sometimes opposite instances can form part of the same aesthetic strategy, even when they are
subverted.
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Aquilo que eu supunha fosse o caminho do inferno, esta juncado de anjos. Aquilo que suja treva
parecia, guarda seu fio de luz. Nesse fio estreito, esticado feito corda bamba, nos equilibramos todos.
Sombrinha erguida bem alto, pé ante pé, bailarinos destemidos do fim deste milénio pairando sobre o

abismo. La embaixo, uma rede de asas ampara nossa queda.

Caio Fernando Abreu (Pequenas Epifanias)

1. Paradoxos pos-modernos

“O debate muitas vezes se prende a argumentagdes do tipo certo-ou-errado, que
tiram do p6s-modernismo duas de suas caracteristicas mais importantes: a versatilidade e o

* Nathalia Duprat é mestranda pelo Programa de Pés-graduagdo em Comunicagio da Universidade Federal de
Pernambuco. Pesquisa as adaptacdes cinematograficas da obra de Caio Fernando Abreu sob o enfoque dos
Estudos culturais contemporaneos.

* Angela Prysthon é professora do Programa de Pés-graduagiio em Comunicagiio da Universidade Federal de
Pernambuco.




esvaziamento das hierarquias” (Olalquiaga, 1998, 9). O comentario se refere precisamente
a um dos pilares centrais das discussdes infindas que giram em torno da pés-modernidade:
mais do que questionar se esse paradigma de fato existe, trata-se de entender que este
“estado de coisas” peculiar de uma nova ordem social, na maior parte dos enfoques
estéticos, aponta para o apagamento entre alta e baixa cultura e celebra a ambiglidade, a

fragmentacao, como ponto maximo do capitalismo tardio, nos termos de Fredric Jameson.

Segundo ele, tais transformagdes atingiram, acima de tudo, o cotidiano, a
subjetividade e a prépria maneira de ser, entdo incorporados ao universo do consumo,
através das narrativas estéticas e da cultura. “Foram mudancas menos perceptiveis e
dramaticas que as geradas pela modernidade, porém mais permanentes, precisamente por
serem mais abrangentes e difusas” (JAMESON, 1996, 24). A cultura pés-moderna, desse
modo, produziria “tipos de pessoas” que incrustam em sua intimidade a substituicdo da
realidade pelo espetaculo, marcando sendo a maior de todas as ambiglidades estéticas da
pds-modernidade: “os sentimentos, emogdes e sensagdes sdo evocados mais efetivamente
pelas imagens da midia ou pelos simulacros high tech do que pela prépria exposigao
direta”, (OLALQUIAGA, 1998, 16).

Nao é nossa intengdo aqui discorrer sobre todas as ambiglidades decorrentes da
quebra de fronteiras entre a alta arte moderna e a cultura de massas, mas antes entender
como a prépria instancia do paradoxo poés-moderno, ignorando as consisténcias e evitando
as estabilidades, articulou experiéncias contraditérias e configurou-se como uma
possibilidade de ambiéncia estética contemporanea; pensar, pois, em como determinados
produtos midiaticos originados num contexto pés-moderno de urbanidade, dos extremos,
das superficialidades e, sobretudo, das industrias culturais, conseguem transcender a
fragmentagdo, encurtar as distancias e constituir-se dentro de um universo que aproxima

opostos impossiveis e parece brincar de claro-escuro.

As fronteiras entre a alta arte e a cultura de massas se tornaram cada vez
mais fluidas, e devemos comegar a ver este processo como uma
oportunidade, ao invés de lamentar a perda da qualidade e a falta de
ousadia (HUYSSEN, 1996, 11).

Antes de tudo, entretanto, precisamos deixar claro que a argumentacao da estética
que trataremos aqui se diferencia do ambito filoséfico do belo e da arte, delineado a partir
do século XVIII, restrito as obras de cultura e suas interpretacées. Nosso olhar pretende se
voltar para um sentido mais amplo, que aponta para tracos mais plurais, dinamizados pelas
experiéncias do dia-a-dia, da acao, das intersec¢des midiaticas. Uma estética difratada no

conjunto da existéncia, que “contaminou o publico, a vida da empresa, a comunicacao, a



publicidade, o consumo” (MAFFESOLI, 1994, 12). Uma estética permeada pelo sensivel,
mas também pela imagem, pelo corpo, pelo doméstico, pela comunicacao, pelo emocional,
pelas praticas dos sujeitos. Uma estética essencialmente ética, que nos permite ver de um
angulo privilegiado para compreender a sociedade pés-moderna (idem, 122).

Por essa razdo, optamos por seguir a vertente dos estudos culturais o que, nesse
sentido, também poderia ser apontado como mais um dos paradoxos em que estamos
mergulhando — uma vez que esse campo tedrico é por vezes acusado de negligenciar a
estética, desde os polémicos embates entre os tedricos ingleses e americanos, nas
décadas de 80 e 90 do século XX.

Tal enveredamento tedrico, no entanto, justifica-se porque a partir do pés-modernismo
e dos estudos culturais (e de diversas articulagdes entre eles) foi ficando evidente o
esmaecimento do Grande Divisor entre alta e baixa cultura e que emergiu uma série de
praticas e experiéncias que estavam ha muito relegadas a um quintal intelectual
(OLALQUIAGA, 1998, 10), consideradas apenas de forma negativa, “como o background
homogeneamente sinistro a partir do qual as conquistas do modernismo podem brilhar em
sua gléria” (HUYSSEN, 1996, 10). Trata-se de uma perspectiva que ndao tem medo do que
Huyssen chama de “ansiedade de contaminacao”; antes, permite que essas questdes se

irritem, se perturbem e evitem uma clausura teérica final.

Lidar com paradoxos, entretanto, ndo é tarefa simples. E aceitar participar de um
processo arriscado, andar quase sempre no limiar da extravagancia e dos excessos. Mas
como descarta-lo se € a partir desse mesmo horizonte que a condicdo pds-moderna se

delineou? Optamos por assumir o risco.

Como uma colcha de retalhos, a pés-modernidade é feita de um conjunto
de elementos totalmente diversos que estabelecem entre si interagdes
constantes feitas de agressividade ou de amabilidade, de amor ou de édio,
mas que nao deixam de constituir uma solidariedade especifica que é
preciso levar em conta (MAFFESOLI, 1994, 16).

Este artigo ndo se propde a definir, passo a passo, a configuracdo de uma certa
estética que brinda a ambiglidade em sua esséncia, mas pretende explorar algumas pistas
que ela nos apresenta para tentar entender a contemporaneidade e suas mascaras
invisiveis, através de dois jogos de oposicoes latentes da p6s-modernidade, como veremos
a seguir. Interessa-nos caminhar sobre os contornos de uma ambiéncia em que certas
disparidades se chocam e completam na mesma medida. Uma experiéncia encravada na

estetizacdo do cotidiano e, em contrapartida, na cotidianizacao do espetaculo. O lugar da



cultura pop e da subalternidade, do popular e do erudito. Um universo que se mostra

luminosamente claustrofébico’ ou claustrofobicamente luminoso. Tanto faz.

2. Banalidades & maravilhas

No mesmo ritmo em que ocasionou o esvaziamento do Grande Divisor, a pos-
modernidade impulsionou a diluicdo das fronteiras entre arte e vida. A individualidade e o
cotidiano foram bombardeados pelo desenvolvimento de uma cultura de consumo que
reverteu as nogdes de intimidade, publico e privado. Essa foi a primeira instancia para o
que, em seguida, culminaria com uma estetizagdo do cotidiano. Segundo Maffesoli —
sociblogo francés que elegeu o cotidiano e sua ordinariedade como objetos de investigacao
da vida em sociedade — a estética ja ndo pode mais ser considerada como algo auténomo,
separado da vida, mas, muito pelo contrario, “ela é a prépria vida, € apenas um outro modo
de dizer a ‘aura’ que engloba, que serve de matriz a vida social” (1994, 111).

O mass enternainment contemporaneo adentrou pelos cdémodos, tomou conta das
praticas diarias e imbricou-se ao privado de tal modo que a vida passou a funcionar como
uma obra de arte coletiva. Andando em sintonia com as tendéncias gerais percebidas na
pds-modernidade, as imagens midiaticas alteraram decisivamente os modos de vida atuais.
Se antes a linguagem verbal e literaria carregava em si a funcao de oferecer uma entrada
para o simbdlico, a atual preponderancia imagens — atuando em meios como a televiséo, a
publicidade, o cinema, a internet — significa que a cultura urbana esta submersa num nivel
imaginario (OLALQUIAGA, 1998, 27).

Hoje em dia, a experiéncia viaja no circuito das imagens; a linguagem das
imagens constitui uma moeda perceptiva e expressiva, assim como uma
memoria coletiva. As imagens s@o centrais na formagao da identidade:
constituidas em boa parte pela percepcdo do eu como uma totalidade
separada, a identidade deve lancar m&o de uma imagem para adquirir uma
sensacao de inteireza. Sem um tal reflexo do eu num espelho literal ou
figurativo, a autopercepcao permanece fragmentada— exatamente como
se nunca tivéssemos visto nossa prépria imagem por inteiro. (...) Uma parte
substancial do atual debate sobre a condigdo pdés-moderna da cultura
contemporénea — se ela deve ser considerada anarquista ou totalitaria —
gira em torno dessa rearticulagdo do verbal pelo visual, pressupondo uma
possivel reconstituicdo da linguagem e, por extensdo, da hierarquia de
poder que ela acarreta (OLALQUIAGA, 1998, 26-27).

Sob esse aspecto, a vida privada contemporanea parece ter sido esvaziada de

sentido; manipulada, enraizou-se de futilidades e mergulhou na simulagédo. O inconsciente



foi colonizado pela natureza do mercado, pelas imagens ready-made, o prazer pronto para

usar.

O que nao se pode negar, entretanto, € que, na mesma medida em que abriu a porta
da frente aos meios de comunicagado e cedeu-lhe toda a casa, a estetizacdo do cotidiano
(re)inventou um certo viver social e fez, segundo Maffesoli, desse caleidoscépio de figuras
cambiantes e matizadas, “0 ambiente geral de uma época em que nada é mais
verdadeiramente importante, o que faz com que tudo adquira importancia. Em particular,
todos os detalhes, os fragmentos, as pequenas coisas” (1994, 13). Trata-se, pois, de
transcendermos o ato de olhar as imagens apenas como mercadorias e percebé-las
também como narrativas. Sem nos isolarmos em visdes formalistas, marcadas pela
industria cultural, podemos entdo entender que tais produtos se tornam experiéncias dos
sujeitos contemporaneos (LOPES, 2003, 39); seqiiéncias de passagens, momentos e
situagbes capazes de revelar algo sobre o modo como estamos tracando nossa
cotidianeidade, nossa subjetividade.

Como mostra Maffesoli, a critica que rapidamente pde em obra uma légica
do dever-ser e da denuncia de manipulagdo impede que se apreenda a
ambiguidade dos fendmenos sociais e comunicacionais, que muitas vezes
nos revelam mais ‘verdades’ que ilusées e encarnam, naquilo que tém de
mais superficial, frivolo e banal, os processos reais e concretos da
existéncia social na contemporaneidade. (BRUNO, 2004, 23).

Na contramdo desse processo, 0 que nos interessa a partir de entdo € perceber
como a estetizacdo do cotidiano, fendmeno ja institucionalizado na pds-modernidade
contemporéanea, encaminhou-se para 0 seu oposto; pensar em como a vida privada
adentrou pelos ambientes comunicacionais e converteu-se em espetaculo mediado de nés
mesmos. A instancia do comum, do ordinario, geralmente deixado no anonimato e na
sombra, ganhou notoriedade e tornou-se foco de multiplos olhares (BRUNO, 2004, 22). Isso
se traduz no atual fascinio pela auto-exposicdo em seus mais diversos niveis e formatos:
sdo os reality shows, os programas de televisdo que exploram os dramas pessoais, a
presenca do documental no cinema, o orkut, os blogs, fotologs, videos no youtube,
podcasts caseiros que circulam na internet. O cotidiano midiatizado. Ou a vida como ela é

em uma versao tecno-tele-teatralizada.

Segundo Maffesoli (apud BRUNO, 2004, 23), tal fetiche em agregar visibilidade
as praticas do dia-a-dia caminha pelos mesmos trilhos pés-modernos que fizeram o percurso
no sentido inverso. E ainda que horrorize os criticos politicamente corretos, a verdade é que
as pessoas ja nao se contentam mais em receber apenas informacdo na midia. Querem se

ver, ouvir-se, contar o proprio cotidiano para si mesmas e para aqueles com quem convivem.



Personagens da vida real anseiam em ser inseridas dentro dos meios e ndo mais permanecer
fora deles, mesmo que sob representacdo. O cotidiano midiatizado se constitui como uma
forma extremamente paradoxal de se fugir do cotidiano: as pessoas que se envolvem com
os reality shows, as narrativas do cotidiano, os individuos que se inserem nesse circuito
comunicacional de auto-exposi¢cdo buscam em ultima instancia sair do anonimato. Sair do
anonimato sendo as mesmas pessoas de sempre, continuando seus rituais de pessoas
anénimas. A mediacao, pois, ndo se contrapde a experiéncia; indo mais além, ela se
constitui como a experiéncia que da sentido a todo esse sistema. Ou seja, ndo importa a
representagdo em si (ndo interessa o que esta sendo representado: seja o objeto banal ou
bizarro, cotidiano ou extraordinario, insipido ou raro, ele ja ndo é mais referéncia, ele perde
sua funcdo de referente), mas o proprio ato de representar, esse momento da
representagao.

E, portanto, a experiéncia midiatica, essa existéncia mediatizada que fascina, nao
apenas o participante dos programas, o blogueiro ou o documentarista, mas o
telespectador, o publico. E todos os envolvidos aceitam e negociam o processo de tradugao,
desde que Ihes seja garantida voz e o direito de fazer parte — ainda que nessa transi¢cao do
ser para o parecer, muito se perca. Frisamos que o que interessa € ocupar o outro lado da
tela; ser, de alguma forma, ator de sua realidade. Isso talvez se explique pela necessidade do
sujeito pdés-moderno de pertenca, de saber-se membro de alguma tribo e assim se mostrar ao
outro. E desse lugar que se origina a ambiéncia a que nos referimos no inicio. Um certo tipo
de estética que se utiliza de tal artificio, em sua natureza ambiguo, para criar um cenario
magico em que as banalidades do dia-a-dia sao constitutivas do proprio ato de fazer arte.

Kafka escreveu certa vez: “Edschmin afirma que manipulo os fatos banais
para neles introduzir o maravilhoso. Isso € um erro gravissimo de sua parte.
A propria banalidade ja € o maravilhoso” (MAFFESOLI, 1984, 75).

Falamos dos filmes que retratam o cotidiano de forma ludica, das musicas que falam
de frivolidades & rotina, das narrativas, enfim, que transcendem as futilidades corriqueiras e
tratam as praticas diarias como pequenas epifanias, ou, como diria Caio Fernando Abreu,
“miudinhas, quase pifias revelacdes de Deus feito joias encravadas no dia-a-dia” (2006, 21).
E a valorizagcdo dos detalhes, dos didlogos corriqueiros, dos objetos que caem sem que
ninguém perceba, dos prazeres comuns, das pessoas que passam annimas nas ruas, dos
atos mais triviais. Algo que Maffesoli, citando Benjamin, chama de “interesse pelo presente”,
a consciéncia de que beber, comer, tagarelar, discutir, amar sdo sempre acdes efémeras,
passam depressa demais, convém fazer uso delas aqui e agora (MAFFESOLI, 1994, 107,
111). O pintor holandés Johannes Vermeer, j& no século XVII, antecipou esse espirito
peculiar da nossa época e dedicou boa parte de sua pintura as pessoas comuns, aos



detalhes, a transformacdo dos gestos simples (como carregar uma jarra de leite) na

esséncia de suas telas®.

De todas as producdes midiaticas, talvez seja no cinema que essa cotidianizacdo
exerca maior fascinio. Segundo Maffesoli (1984, 73), na tela grande, os ato mais simples da
vida tornam-se luxuriantes; os objetos mais triviais ganham, sob o olho da camera, aspectos
matizados que aproximam filme e publico.

As cenas da vida diaria, em toda a sua banalidade e prosaismo,
manifestam uma carga de intensidade que os “truques” magicos da camera
deixam aparecer; a aceleragao da imagem, a imagem em camera lenta, o
enquadramento, mecanismos de base da técnica cinematografica,
acentuam, fazem aparecer todo aquilo que a repeticdo tende a eliminar.
Como nos contos, nas lendas populares, a imagem eufemiza o que, na
pratica de todo dia, passa despercebido (MAFFESOLI, 1984, 73).

Como se essa poética da realidade tirasse do lugar-comum, do cliché, o que eles
tém de mais banal, abrindo uma entre-lugar, para usar o termo de Silviano Santiago, onde é
possivel circular entre o sublime e o frivolo, o eterno e o efémero, as entranhas da condigao
humana e a superficialidade, o encantamento pelo mundo e a certeza de (parecer) ser

apenas mais um.

3. Das marginalidades pop

Alguns tedricos do pés-moderno como lhab Hassan, Alan Wilde e Linda Hutcheon —
que trabalham principalmente com a literatura pés-modernista como estratégia de discurso
— lidam com o pds-modernismo como estilo, um conjunto de procedimentos e elementos
estilisticos (parddia, pastiche, superficialidade, achatamento, etc.) realizados num contexto
des-centralizante, des-hierarquizante (PRYSTHON, 2002, 72-73). Sem pretender detalhar
as categorizacdes de uma cultura p6s-moderna, optamos por nos ater a uma questao que,
em si mesma, vai além da ambigiidade inicial que sugerimos como sinfoma da poés-
modernidade e caminha a passos largos em direcdo a uma multiplicidade com vistas para o

indefinido: “a intertextualidade como caracteristica deliberadamente urdida do efeito

estético”, usando termos de Jameson (1996, 47).

Num movimento ad infinitum de auto-referenciagdo, a cultura pés-moderna langa
mao do outro para construir a si mesma. Sob a forma de ironia, orgulho pelo cliché ou
negociagdo — para ficarmos apenas em alguns —, tal artificio agrega mdultiplas vozes,
muitas delas opostas por esséncia, em nome dos prefixos des que tratamos no paragrafo
anterior. Nosso interesse, no entanto, delimita-se a contrapor, dentro do universo

luminosamente claustrofébico em que estamos passeando, apenas dois desses lugares de



fala. Trata-se de contrapor (ou unir, para sermos ainda mais paradoxais), a cultura pop e a

cultura subalterna, ambas marcantes manifestacdes sociais constitutivas da época atual.

Vale ressaltar que a cultura pop com que estamos lidando abrange “a cultura
massificada, o acesso (relativo) a cultura de elite e uma sensac¢ao de dominio da cultura de
elite e da cultura de massas, paralelamente” (PRYSTHON, 1993, 34). Uma cultura
midiatizada, ativa e consciente de si mesma, cujo foco de producdo, embora tenha
diferentes ideologias, esta voltado para a classe média letrada das grandes metrdpoles (a
elite intelectual da pequena burguesia urbana). Em suma, uma vitrine pop que exibe suas
figuras de culto e fabrica moda e idolos, efémeros ou ndo. Ou seja, 0 que chamamos de
cultura pop aqui responde a uma demanda de um publico cultural emergente, operando a
partir de um sistema regulado pelo mercado que por sua vez esta sujeito a conformagao da
cultura como moda, a “movencga precipitada das variagoes” (LIPOVETSKY,1989, 35). As
l6gicas do slogan, da publicidade, da efemeridade dos produtos e estilos, dos modismos
VAo ser cruciais para entender como se constitui essa cultura pop.

Num registro distinto, a cultura marginal (no sentido literal do termo) emerge das
minorias. E a voz do Outro, a contracorrente da homogeneizada cultura de massas
contemporéanea, produzida por quem vive fora da roda do mainstream. Poderiamos chama-
la de cultura da subalternidade. Alguns teéricos, como Robert Young (1990), consideram a
classificagdo de subalterno tanto para a historiografia produzida por esse Outro, como
também o sujeito que a produz. A cultura marginal destaca uma reconfiguracao cosmopolita
a partir do subalterno ou, como coloca Silviano Santiago, a partir de um “cosmopolitismo do
pobre”. As representagdes suscitadas por essa cultura tém muito mais proximidade com o
modo mais atual do multiculturalismo, em contraposicdo a uma maneira arcaica e
condescendente de “elogio” ao melting pot:

Uma nova forma de multiculturalismo pretende 1) dar conta do influxo de
migrantes pobres, em sua maioria ex-camponeses, nas metrépoles pos-
modernas, constituindo seus legitimos e clandestinos moradores, e 2)
resgatar, de permeio, grupos étnicos € sociais, economicamente
desfavorecidos no processo assinalado, de multiculturalismo a servigo do
Estado-nacgao. (SANTIAGO, 2002, 11)

A cultura marginal, periférica e subalterna procura assim se afastar de uma imagem
“oficial” de identidade nacional, descolar-se completamente do registro burocratico da
historia e tenta (em certa medida inutiimente) delinear o ponto de vista da minoria, do
subalterno, uma instancia de representacdo mais direta das camadas periféricas da
sociedade brasileira. Diferentemente da adesao pop ao mercado, esse viés pode ser melhor

definido como uma resisténcia (mesmo que as vezes somente aparente) ao mercado.



Ao apresentar conjuntamente essas duas disposi¢cdes culturais, entretanto, nao
pretendemos fazer distingdes qualitativas, no sentido de eleger uma ou outra como
representante mais ou menos legitima de expressdo da sociedade contemporanea. Isso
nao significa dizer, entretanto, que o exercicio da critica seja infundado ou que langcamos
mao de um relativismo cliché, colocando todo o fazer-arte num mesmo caldeirdo estético,
como se toda producao dos dias atuais fosse pds-moderna, nos termos em que estamos
lidando. Nao é simples assim.

Nosso foco esta voltado essencialmente em mostrar como duas instancias distintas,
por vezes até dispares, podem ser utilizadas como artificio estético de referenciacao dentro
de um mesmo contexto, mesmo que ambas sejam subvertidas no processo. Isso acontece
quando, por exemplo, a cultura pop € acionada nao apenas para demonstrar um certo grau
de conhecimento cultural de quem fala, mas com a perspectiva irbnica de ser transgressora
e critica (quando ndo, debochada, ludicamente parddica) com o préprio sistema que a
produz, ao invés de alinhar-se a ele. Cazuzaberra, a plenos pulmdes: “Quem Nunca viu Lou
Reed Walking on the wild side?”®. Na outra face dessa mesma moeda, a produgdo marginal
€ tomada, entdo, ndo no sentido engajado do termo, de problematizar o discurso da
diferenga, a condicdo centro x periferia e uma idéia de inversdo do canone. Em seu lugar,
entra o auto-escracho, o politicamente incorreto, os preconceitos que sao trazidos a tona.
As minorias rindo de si mesmas, o subalterno construindo o seu auto-escéarnio (REIS, 2003,
11). O velho hébito humano de falar verdades em tom de brincadeira — ou exatamente o
contrario. Um lugar em que o humor queer sente-se em casa. O mesmo Cazuza agora
canta: “Quero Querelle e seu irmao / (Quero Rogéria e seu pauzao) / Quero em Brest, todos

os santos / Quero as fadas e os gigantes”®.

4. Trilhas futuras

Nessa empreitada de aproximar dois influentes jogos de oposigbes da pés-
modernidade (estetizagdo do cotidiano / cotidianizagdo da estética, cultura pop / cultura
subalterna) como contornos que acenam para a ambiglidade como uma possibilidade
estética contemporénea, permanecemos na superficie de um terreno profundo. Como diz o
ditado popular: o buraco € mais embaixo. Com o fim da hierarquia entre alta e baixa cultura
e a conseqliente ascensdo da imagem ao patamar que antes cabia a linguagem verbal,
infinitas outras distingbes foram tragcadas. E falar de uma ambiéncia estética que lhe traz a
tona significa transitar sempre em duas dire¢des, tateando em uma trilha cada vez mais

fragmentada, intertextual, multimidiatica. Colocamos, lado a lado, o porra-louquismo camp e



a delicadeza, o sublime e o descartavel, siléncio e som. Centro e periferia misturam papéis.
A prépria dualidade masculino/ feminino, enfim, é questionada e ampliada para uma
frenética multiplicidade identitaria, retrato de uma época em que, como ja foi dito aqui, nada
€ mais verdadeiramente importante, fazendo com que tudo adquira importancia. Sombra e

luz, lixo e purpurina.

Notas

1. O termo foi utilizado pelo diretor teatral Luciano Alabarse, no prefacio do livro “Caio
Fernando Abreu — Cartas” (Aeroplano Editora, 2002, org. Italo Moriconi), para definir o
universo controverso — e tantas vezes polémico — do escritor gaucho.

2. Para mais informagbes sobre o pintor holandés, consultar: SCHNEIDER, Norbert.
Vermeer: emogdes veladas. Koln: Taschen, 2001.

3. “S6 as mées sao felizes”, presente no album Exagerado, de 1985.
4. “Quero ele” (1985), inspirada no romance Querelle, de Jean Genet — adaptado para o

cinema pelo cineasta alemao Rainer Werner Fassbinder. Foi uma das dltimas musicas de
Cazuza (em parceria com Lobao), antes de falecer em decorréncia da AIDS, em 1990.
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