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Resumo:

O artigo tem como foco a forma do livro, que é abordada a partir do conceito de
dispositivo (MOUILLAUD, 2002; CHARAUDEAU, 2006). Em uma aproximagao
tedrica, problematiza-se a nog¢do de livro na cultura da convergéncia, tendo em vista
os processos de remediagdao no sistema de midia, adotando-se como procedimentos
metodolégicos a pesquisa bibliografica e a documental. Conclui-se que, entre
imediagdo e hipermediagdo, a materialidade do livro na contemporaneidade ¢
resultado de um processo continuo de remediacao do livro impresso no digital e do
digital no impresso. Esta demanda ao leitor acionar seu repertério acerca do livro
tradicional, em um processo continuo de significacdo dos produtos em tela e
(res)significagdo daqueles em papel.
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Abstract:

The article focuses on the form of the book, which is considered from the concept of
device (MOUILLAUD, 2002; CHARAUDEAU, 2006). In a theoretical approach, the
notion of book in the culture of convergence is problematized, considering the
processes of remediation in the media system, adopting as methodological
procedures bibliographical and documentary research. It is concluded that, between
immediacy and hypermediacy, the book's materiality in contemporaneity is the result
of a continuous process of remediation of the printed book in digital and digital book
in printed. It demands the reader to trigger its repertoire on the traditional book, in a
continuous process of signification of the products in screen and (re)signification of
those in paper.
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1 Introdugao

A morte do livro ja foi anunciada em diferentes momentos da historia.
Refletir sobre as transformacdes deste objeto ao longo do tempo ¢ lidar com um
artefato paradigmatico da cultura letrada que, em meio a dindmica renovacao do
sistema de midia (BRIGGS; BURKE, 2006), adapta-se a inovagdes tecnologicas, a
modificacdes de ordem social e econdmica, entre outras. A cada nova midia que
surge, todo o conjunto se reorganiza. Enfatizando as mudangas provocadas pelo
digital, Bolter e Grusin (1999) reiteram que um meio de comunicacdo ndo existe
alheio a outros, visto que, sempre que um novo meio surge, ele a0 mesmo tempo se
ancora nos meios ja existentes e, com o passar do tempo, os modifica, em um
processo continuo de remediagao.

Para Jenkins (2009), na cultura digital, caracterizada pela convergéncia dos
meios de comunicagdo, a circulagdio de conteidos depende fortemente da
participagdo ativa dos consumidores. Segundo o autor, a convergéncia ndo deve ser
compreendida como um processo puramente tecnoldgico que uniria multiplas
funcdes dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, esta representa uma
transformagdo cultural, a medida que consumidores sdo incentivados a procurar
novas informagdes e fazer conexdes em meio a conteidos midiaticos dispersos.

A cultura da convergéncia pode ser percebida em diversos niveis na cadeia do
livro. O ambito tecnoldgico (JENKINS, 2009) potencializa as mudangas de ordem
empresarial, profissional e de conteidos (SALAVERRIA, 2010), em um complexo
processo. Se de um lado h4 conglomerados editoriais cada vez mais fortes, que
investem prioritariamente na publicagdo de best-sellers, cada vez mais, as pessoas se
veem nao apenas como consumidores de midia, mas como produtores, fazendo com
que o mercado editorial de nicho e de autopublicagdo ganhe, cada vez mais forca
(LUPTON, 2008). Além disso, o mundo estd sendo transformado por novas atitudes
sociais em relacdo a produgdo e ao compartilhamento de contetido de todo tipo.
Essas mudangas sdo refletidas nos produtos editoriais que ganham novas formas
materiais, do papel para as telas dos computadores, dos tablets, dos smartphones.

Este meio ja passou por outras mudangas profundas em sua materialidade: do

rolo para o codex, do manuscrito ao impresso. Entre permanéncias e transformacoes,
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foram alteraram os modos de estruturar e de inscrever os textos. No contexto atual, a
inscri¢do do texto na tela traz uma estruturacdo que ndo ¢ a mesma com a qual se
defrontava o leitor do livro em rolo da Antiguidade, ou o leitor medieval, moderno e
contemporaneo do livro em cédex manuscrito ou impresso. Tragos como o fluxo
sequencial do texto na tela, a continuidade que lhe ¢ dada, a possibilidade para o
leitor de embaralhar, de entrecruzar, de reunir textos que sdo inscritos na mesma
memoria eletronica indicam que a revolucao do livro digital ¢ uma revolucao nas
estruturas do suporte material do escrito, no modo de inscricdo do texto e nas
maneiras de ler (CHARTIER, 1999).

O processo de pensar e fazer o livro também mudou bastante nos ultimos
séculos. As figuras do editor-impressor, editor-livreiro, editor-empresario, sao
exemplos das varias facetas do editor na historia, adaptando-se as possibilidades
culturais, econdmicas, tecnoldgicas, de cada tempo (BRAGANCA, 2005). No século
XIX, ap6s a revolugdo industrial da imprensa, ficou mais comum a separagdo de
tarefas e profissdes. Os papéis do autor, do editor, do tipdgrafo, do distribuidor e do
livreiro passaram a ser claramente separados. Na cultura da convergéncia, com as
redes eletronicas, esses papéis voltam a se misturar (CHARTIER, 1999). O que se
entende por livro, desse modo, muda conforme muda a cultura em torno do objeto. O
presente artigo tem como foco a forma do livro. Em uma aproximagdo teorica,
problematiza-se a noc¢do de livro na cultura da convergéncia, tendo em vista os
processos de remedia¢do, adotando-se como procedimentos metodologicos a

pesquisa bibliografica e a documental.

2 O livro como dispositivo

O termo forma relaciona-se ao campo do design que, enquanto processo,
opera conformando materialmente conceitos intelectuais (CARDOSO, 2004). O
design sempre foi fundamental as praticas de edicdo e tem papel central na
transformagdo de ideias em produtos editoriais. Em projetos graficos, articula
palavras e imagens, forjando relagdes entre os signos, abrangendo uma extensa lista

de fatores humanos e técnicos em um processo caracterizado pela mediagdo entre
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autores e leitores (LUPTON, 1996; GRUSZYNSKI, 2008). No mercado editorial, faz
o elo entre a edicdo do conteudo e a materializagdo do produto.

A partir do conceito de dispositivo, reflete-se acerca da configuragao material
do livro. Ha véarias dimensoes para este conceito. O dispositivo, enquanto técnica, diz
respeito as operacdes realizadas e, enquanto tecnologia, aos suportes tecnologicos, ou
seja, as maquinas, aos equipamentos e aos instrumentos utilizados nos processos de
comunica¢do. Charaudeau (2006a) define o dispositivo como o quadro constituido
pelo conjunto das circunstancias materiais, que regem a realizacdo de todo ato de
comunicagdo e que, particularmente, para a comunicagdo mididtica, ¢ composto de
um tipo de material, de um tipo de suporte e de um tipo de tecnologia que agem
COMmMo marcas.

Sabe-se que os livros sdo um tipo de publicacdo que, em geral, tém uma vida
util estendida, se comparada a jornais e revistas. Neste sentido, ao longo de seu ciclo
de vida, os artefatos vao ganhando marcas, especialmente em fun¢do da passagem do
tempo e do contexto de uso dos objetos. Essas marcas certamente interferem na
relagdo que se estabelece entre cada livro e cada um de seus leitores. Livros
impressos autografados tém valor sentimental para seus donos, por exemplo. Mesmo
nos artefatos da cultura digital, por mais que se fale de uma certa “imaterialidade” do
e-book, 1&-lo em um tablet com tela trincada, por uma queda ou algum outro
descuido, ou 1é-lo em um hardware novo gera diferentes experiéncias de leitura.

Todavia, por mais que saibamos da importancia dessas marcas do tempo e da
apropriacao dos leitores, o foco aqui sdo as marcas que ajudam a constituir a no¢ao
de dispositivo e que sdo inseridas nas edi¢des intencionalmente ao longo do processo
editorial. A nog¢do de dispositivo € importante neste contexto, pois destaca o contrato
de comunicagdo entre quem produz e quem 1€ um livro. Charaudeau (2006b, p. 53)
propde que “o dispositivo €, antes de tudo, de ordem conceitual”. E continua:

Ele ¢ o que estrutura a situagdo na qual se desenvolvem as trocas
linguageiras ao organiza-las de acordo com os lugares ocupados pelos
parceiros da troca, a natureza de sua identidade, as relagdes que se

instauram entre eles em funcdo de certa finalidade. (CHARAUDEAU,
2006b, p. 53).
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Uma vez que condi¢des materiais em que se desenvolvem as trocas podem
variar de uma situagdo de comunica¢do a outra, estabelece-se uma relagdo de
acoplamento entre o macrodispositivo conceitual, que estrutura cada situacdo de
troca social, e os microdispositivos materiais, que as conformam enquanto variantes
(CHARAUDEAU, 2006b). Pensando o livro como dispositivo, cada texto esta,
assim, envolto por inimeras camadas que promovem sua identificagdo com um certo
conceito, construido socialmente, de livro. Para Mouillaud (2002), o dispositivo
como aquilo que envolve o discurso de uma determinada midia ¢ entendido como a
juncao de forma e conteudo, de modo tdo fundamentalmente conectado que nenhuma

das partes existe alheia a outra. Explica o autor:

A pagina em que escrevo pertence, por sua vez, a um dispositivo que a
envolve, aquele do livro, por exemplo. Chama-se de “volume” o texto
munido de um paratexto (predmbulo, prefacio, sumario, capa precedendo
o texto, posfacio, indice, anexos). O paratexto faz as vezes de interface
com o meio (de outros livros do mesmo autor, da mesma colec¢do, do
mesmo editor, de outros editores, etc.). Funciona como uma peneira (cujo
analogo, no cinema, seria o corredor que faz o espectador passar da luz do
mundo a sala obscura). Ele prepara a leitura oferecendo possibilidades e
negando outras. Basta que o paratexto mude (uma nova edi¢do de uma
mesma editora, ou a passagem para um formato de bolso), para que o
sentido mude. (MOUILLAUD, 2002, p. 31-32).

No ambito da apresentagcdo de conteudos associados ao que se denomina
livro, percebe-se, nos Ultimos anos, a passagem da estrutura do cddex para as paginas
com rolagens sem fim na tela dos computadores e a troca do papel pelos pixels, o que
afetou também as praticas de leitura. No meio digital, a0 mesmo tempo em que os
textos precisam agora de hardwares e softwares de leitura para serem acessados,
estes sdo partes inerentes aos textos digitais. H4, assim, um vasto espectro de
artefatos que se denominam livros.

Nesse contexto, se mudam a materialidade e a forma, mudam também os
modos de interagdo com os livros. Alteram-se seus usos sociais, a postura como sao
lidos e os espacos nos quais circulam, bem como seu carater simbolico. O lugar € o
estatuto do livro no espaco social, as condi¢des da sua producdo, da sua transmissao
e do seu consumo, o papel da leitura na sua construgdo e a elaboracdo de uma cultura

comum transformaram-se profundamente nas tltimas décadas.
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H4 novas condigdes para o reconhecimento do livro em uma cultura
contemporanea de convergéncia, apesar de seguirem atreladas a séculos de cultura
letrada tradicional que operam sobre a construgdo de lagos no tempo entre o livro de
papel e o leitor. Em variadas edi¢des de um mesmo titulo, mesmo que o texto verbal
ndo se altere, podemos entender que cada livro é uma outra obra. E possivel cercar o
texto com um certo projeto grafico para um certo leitor imaginado, mas o significado
desse produto estd sempre condicionado por outros marcadores, construidos social e
culturalmente. Na cultura da convergéncia, hda uma mudanga significativa nesses
indicadores.

Pode-se tomar como exemplo Memorias Postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis, texto célebre da literatura brasileira, que vem sendo reeditado ha
mais de 130 anos. O personagem Bréds Cubas contou sua histéria pela primeira vez
em 1880, publicada em forma de folhetim no terceiro tomo do primeiro ano da
Revista Brasileira. Esta exigiu que os leitores passassem de margo a dezembro
daquele ano acompanhando as dezessete partes que compuseram suas memaorias para
saberem o desfecho da narrativa. Quinze anos depois da edi¢do de 1881, ¢ lancada
pela Editora Garnier a terceira edicdo, em 1896, que ¢ a segunda em livro. Em 1899,
Garnier langa mais uma edigdo, a Ultima que o escritor acompanhou. De 14 para c4,
os desdobramentos de Memorias Postumas de Bras Cubas ndo pararam.

O autor a concebeu para um meio, o impresso. Porém, atualmente, passado
mais de um século, versdes digitais com possibilidades de configuracdes jamais
imaginadas por ele circulam livremente pela web. As possibilidades materiais de
publicacdo mudaram muito de 1a para cd. Hoje, o personagem defunto circula em
multiplas plataformas, além dos livros impressos e dos e-books, ele estd em
audiolivros, quadrinhos, filmes e pecas de teatro. Especialmente para os alunos do
ensino médio, encontra-se, ainda, em palestras presenciais ¢ em video, resumos
impressos e digitais, e at¢é mesmo em um blog mantido como se fosse escrito pelo
proprio Bras Cubas. Moraes, em pesquisa que estudou o livro em um contexto de
multiplos suportes a partir da pratica de estudantes universitarios, observou que

[...] os alunos manipulam ativamente a dimensdo dos suportes de
contetdo, construindo canais de comunicacao personalizados e as vezes
Unicos, a partir de uma conjugacdo de conveniéncia pessoal, gosto e,

também, efeitos de representacdo indicativos de pressdo coercitiva
herdada da cultura do livro. (MORAES, 2017, p. 6).
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Sao multiplas as formas de acesso ao texto. Em cada uma delas, encontram-se
elementos que ajudam a identificar as diferencas entre cada versdo. Nos livros
digitais, por exemplo, ha paratextos de livros impressos que se mantém e outros que
se modificam. Com efeito, o processo de mediacdo editorial, na edicdo desses
produtos, ora salienta sua relagdo com o meio impresso, ora destaca a nova midia
digital. Nos novos contornos que as publicagdes ganham na cultura da convergéncia,
o design tem papel central no processo de aproximagdo e afastamento dos modelos

pensados para o livro.

3 O design e o livro

As caracteristicas materiais de uma publicacdo transmitem informacgdes sobre
sua natureza e, antes mesmo de ser manipulado, cada objeto induz a determinada
postura da parte de quem o aborda. Historicamente, a evolucao do design editorial foi
marcada pela definicio de formatos, materiais, arranjos graficos, que foram
delimitando as fronteiras entre um tipo de produto e outro. As estratégias graficas na
edicdo das publicagdes adequam-se as estratégias editoriais na formacdo da
identidade de cada tipo de texto publicado. O trato que se reserva a cada tipo de
publicacdo revela um acimulo de juizos, crengas, valores, oriundos de experiéncias
anteriores ¢ memorias, assim como de informacgdes obtidas indiretamente
(CARDOSO, 2012). H4 uma tendéncia a se naturalizar tais significados — ou seja, a
considerar que eles decorrem da natureza do objeto e sdo os mesmos, desde sempre —
, porém, todos eles foram construidos e sdo reconstituidos continuamente por meio
da cultura e de suas trocas simbolicas.

Em publicagdes impressas, as diferencas materiais entre livros, jornais e
revistas foram estabelecidas ao longo de séculos. No final do século XX, entretanto,
o uso dos computadores pessoais e a leitura em tela tornaram menos claros esses
limites. Antes, no impresso, ndo era dificil definir, em linhas gerais, as diferengas
entre os tipos de publicagdo. Entretanto, quando livros, revistas e jornais passam a
ser lidos em tablets e smartphones, por exemplo, perdem-se esses contornos € novas

estratégias de design para diferenciagdo dos dispositivos mididticos precisam ser
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estabelecidas. Nesse contexto, o design tem papel importante na criacdo de novas
formas para produtos digitais, utilizando tanto os tradicionais parametros do mundo
do impresso quanto as inovagdes possiveis para a leitura em tela.

O que se conhece hoje como partes do livro impresso, assim como todas as
materialidades da escrita, foi estabelecido ao longo de centenas de anos
(GONCALVES; COUTINHO, 2009; CHARTIER, 2009). A medida que o suporte
impresso de escrita foi ganhando personalidade, através da afirmagao de uma estética
propria a pagina impressa, as partes do livro foram se delineando. No que tange a
organizagdo do contetido nos ultimos séculos, suas quatro principais partes sao:
extratextual, pré-textual, textual e pos-textual (ARAUJO, 2008). Dentre os elementos
extratextuais, estdo capas (1%, 2% 3% e 4%), lombada, orelhas, guardas, sobrecapa e
luva. Sdo identificados como elementos pré-textuais, conforme Aratjo (2008, p. 400)
“falsa folha de rosto, folha de rosto, dedicatoria, epigrafe, sumadrio, lista de
ilustracdes, lista de abreviaturas e siglas, prefacio, agradecimentos e introdu¢ao”. Na
parte textual, o seccionamento orgéanico do texto também ¢ uma consequéncia de um
processo historico de continuidades e rupturas, manutengao da tradi¢ao e inovagao.

Ja no livro em rolo, era possivel encontrar divisdes que foram herdadas pelo
codex. E da normalizagdo alexandrina que provém o moderno escalonamento do
livito em grandes partes, sejam capitulos, se¢des e itens ou subcapitulos. Outros
cortes comuns sdo paginas capitulares, paginas subcapitulares, folios, cabegas, notas,
elementos de apoio. Posfacio, apéndice(s), glossario, bibliografia, indice, colofao e
errata sdo exemplos de elementos pos-textuais (ARAUJO, 2008). Mais ligados a
produgdo grafica do livro, outros elementos de construgdo/constituicio sdo
fundamentais para a definicdo da anatomia do objeto. Com a mudanga na
materialidade do livro em tela, o design de produtos editoriais digitais depende de
novas estratégias.

Tem havido muita énfase sobre a replicagao formal do layout dos impressos,
bem como seus recursos fisicos, € pouca analise de como essas caracteristicas afetam
a funcdo do livro. A materialidade de um e-book se constitui a partir de distintas
camadas que unem hardware, sistema operacional, software reader e conteudo
(GRUSZYNSKI, 2015). A combinagdo entre essas quatro camadas estabelece um

grande rol de possibilidades de materializagdo de uma edi¢do digital. No nivel do
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hardware, dentre os diversos tipos existentes para acessar livros digitais, os mais
utilizados sdo e-book readers, smartphones, tablets e computadores pessoais (de
mesa e laptops).

Hé muitas marcas e modelos de cada um deles disponiveis no mercado. Ao se
optar, por exemplo, pela compra de um tablet, deve-se decidir qual sistema
operacional se prefere, dependendo do fabricante. Essa escolha restringe os tamanhos
de tela, que variam conforme o fabricante. No nivel do software, aparelhos que
funcionam com Android ou iOS oferecem diferentes opcdes de: (a) softwares de
leitura; (b) softwares de navegagdo (ou browsers) que permitem ler — entre outras
coisas — e-books; e (¢) livros aplicativos. Nesta camada, ¢ mais comum, por exemplo,
encontrar softwares de leitura e de navegacao que sejam desenvolvidos para Android
e i0S, do que livros aplicativos para ambos os sistemas.

E importante ressaltar que livros aplicativos, ou interactive e-books
correspondem a jungdo de arquivo e software leitor em um unico pacote, de modo
inseparavel pelo usuéario (ITZKOVITCH, 2012). Por fim, no nivel do arquivo, cada
tipo — AZW, MOBI, EPUB, PDF, IBOOKS, para citar alguns — funciona em alguns
softwares especificos. Essas diversas modalidades de arranjo coexistem atualmente
no mercado. Tanto o PDF, como o EPUB, sdo formatos muito utilizados em
publicacdes digitais por funcionarem em um grande ntiimero de softwares de leitura.
O PDF (Portable Document Format) representa documentos de maneira fixa
independente do aplicativo, do hardware e do sistema operacional usados para cria-
los. Ja o EPUB (Eletronic Publication) foi projetado para conteudo fluido e flexivel.
Com esse tipo de arquivo, a tela de texto pode ser otimizada de acordo com o
hardware usado para leitura, sendo o padrdo projetado para funcionar como um
formato unico oficial para distribui¢do e venda de livros digitais sendo livre e aberto.
Percebe-se, assim, que ha diversos modos de publicar digitalmente hoje no mercado.

Em edi¢des digitais muitas vezes os tradicionais elementos extra, pré e pds-
textuais dos livros impressos apresentam-se organizados de multiplas maneiras, por
vezes alguns estdo ausentes, ainda que muitas estratégias do impresso se repitam. No
que diz respeito as inovagoes, na medida que ndo se tem paginas e volume fisicos, a
anatomia do hardware interfere na postura e nos gestos que o leitor/usudrio executa

frente ao livro digital. Estas envolvem, por exemplo, desde a habilidade para segurar
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o equipamento de leitura, até a identificacdo de quanto falta para que a leitura seja
concluida. Percebe-se, por vezes, no design de interface uma série de metaforas
utilizadas para que a experiéncia se pareca com a de acessar um livro impresso: a
divisdo em paginas, o modo de passar as paginas horizontalmente, a possibilidade de
marcar paginas e fazer anotagdes, a alusdo a biblioteca fisica como uma estante de
livros, entre outras. No nivel do software de leitura, para a navegacao e-books pode-
se ter links como: “ir para a primeira pagina”, “voltar/avancar uma pagina”, “zoom”,
“som do flip on/off ”, “bloco de notas” “marcadores”, entre outros, por exemplo.

Observa-se, portanto, que as formas dos objetos que chamamos de livro em
circulagdo hoje sdo muito variadas. Mas, apesar de suas diferengas, ha elementos que
possibilitam que determinados produtos editoriais sejam reconhecidos como tal. Isso
ndo depende apenas de caracteristicas intrinsecas aos artefatos. Entende-se que o
significado desses objetos s existe dentro de um sistema maior, ou seja, significado
formal ¢ mais processo do que coisa (CARDOSO, 2012). Seria melhor falar, segundo
Cardoso (2012), em “significa¢do”: processo mediante o qual significados vao sendo
acrescentados, subtraidos e transformados em relacdo ao conjunto total das formas
significativas. Para o autor, o processo de significacdo dos artefatos, ou seja, seus
significados ao longo de um ciclo de vida, ¢ determinado por quatro fatores:
materialidade, ambiente, usuarios e tempo.

A materialidade corresponde aos elementos paratextuais ligados a forma, ou
seja, estrutura, configuracdo e aparéncia. Entender o processo de remediacdo da
forma do livro impresso no livro digital e do digital no impresso ¢ fundamental para
perceber continuidades e inovagdes hoje. O fator ambiente estd relacionado ao
entorno, a situacdo, a inser¢ao social, ao contexto de uso. O entorno do livro, sua
circulagdo na cultura atual estd ligada a esse aspecto, que apresenta mudangas
importantes no que diz respeito aos limites do que esta fora e dentro das edi¢des
digitais, entre outros aspectos.

Os usuarios sdo leitores, cujos repertorios, gostos, comportamentos, ideias e
intengdes interferem no processo de significagdo dos objetos de leitura. Novos
modos de ler e novos letramentos sao ativados pelos leitores de hoje, que fazem parte
de uma cultura letrada em significativa transformacao. Pensar o livro em relacao ao

tempo presente, ¢ entendé-lo como singular e multiplo simultaneamente. De um lado,
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a partir da experiéncia Unica que cada materializagdo do texto proporciona e, de
outro, a partir do acesso sobreposto a variadas plataformas.

Os fatores ligados a materialidade sdo apresentados por Cardoso (2012)
condicionados por processos e técnicas de fabricacdo, prevendo uso, entorno e
duragdo esperados, e sdo fixados de modo mais ou menos definido até que o artefato
se desagregue fisicamente. Mesmo que o objeto tenha seu uso modificado, ou sua
operagdo prejudicada, a materialidade sugere um retorno a condi¢do primeira, nem
que seja conceitualmente. O livro mudou muito desde o seu surgimento como meio
de comunicagdo, o que ressalta o aspecto temporal da nogao de dispositivo.

Para Furtado (2006), a mediacdo tecnoldgica é estranha ao mundo do livro.
Diferentemente de audio e video, mediados através da tecnologia de equipamentos
de leitura, “o livro impresso sempre teve a vantagem de ser imediatamente visivel,
folheavel e consultavel e de ser facil de emprestar” (FURTADO, 2006, p. 89). O
livro impresso corresponde a uma particular tecnologia de produgdo, transmissao e
conservagao do texto, que influencia o tipo de textualidade produzida, transmitida e
conservada. O autor destaca algumas mudancas fundamentais entre o impresso e
digital. A questdo do suporte ¢ essencial para o estabelecimento do estatuto dos
textos, pois € através dele que se identificam as modalidades concretas de
presentificagdo dos textos. Os contetidos devem ser reclassificados e reordenados no
sistema de conhecimentos para assegurar uma nova eficacia simbdlica exigida pelo
novo meio. Além disso, o contexto de leitura muda, uma vez que os hardwares
empregados para a leitura digital alteram a portabilidade do texto e o modo de
leitura. Para tentar abarcar a complexidade dos fendmenos referidos por Furtado, o
proprio autor remete a Bolter e Grusin (1999) ao apresentar o conceito de
remediacdo, a fim de dar conta da operagdo de transferéncia de conteudos para outros

suportes, modificando as midias existentes e criando novas midias.

4 Estratégias de imediagao e hipermediagao

Dentro do conceito de remediagao (BOLTER; GRUSIN, 1999), ¢ possivel
identificar duas estratégias: imediacao e hipermediagdo. A imediacdao ¢ a busca por

fazer o observador esquecer a presenga da midia e acreditar que se encontra na
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presenca das coisas representadas, em uma tentativa de apagamento do meio. Ja na
hipermediacdo, a busca é por chamar atengdo para as qualidades do meio,
sublinhando sua prépria opacidade. A dupla logica da remediagdo apresenta-se na
tentativa de ao mesmo tempo multiplicar as midias e tentar apagar os tragos da sua
mediagdo. Neste contexto, novas e antigas midias evocam imediagdo e
hipermedia¢do no esfor¢o de reformular a si mesmas e de reformular as demais. Para
os autores, a remediacdo nao comecou com a introdugdo da midia digital. Pode-se
identificar o mesmo processo ao longo dos ultimos séculos de representagdo visual
no Ocidente. Uma pintura do século XVII do artista Pieter Saenredam, uma
fotografia de Edward Weston, e um sistema de computador para realidade virtual sdo
diferentes em varios aspectos importantes, mas todos eles sdo maneiras de atingir
imediagdo por ignorar ou negar a presenca do meio e o ato de mediagdo.

Assim, a tentativa de deixar aflorar as palavras sem que o leitor perceba o
design da pagina de um livro, o design como arte invisivel, esta ligada mais a
tentativa de fazer com que o leitor esqueca a presenga da midia e acredite estar na
presenca do texto do autor da forma mais transparente possivel, movimento mais
proximo da imediacdao do que da hipermediacao. Na leitura dos e-books, a imediacao
faz com que a interface de computador pareca natural ao invés de arbitraria. Neste
sentido, uma interface transparente seria aquela que apaga a si mesma, de modo que
0 usudrio ndo perceba estar perante 0 meio, mas ao invés disso esteja perante uma
relagdo imediata com o conteido do meio. Na medida em que menus e botdes para
acesso as edicoes digitais, por exemplo, trazem do mundo do livro impresso formas
que os tornam facilmente reconheciveis e as rotinas de navegacdo passam a ser
familiares ao leitor, hd uma tendéncia a imediagdo, ou seja, de esquecer que aquele ¢
um artefato digital e assumi-lo como o livro impresso em si.

O desejo por imediacdo leva as midias digitais a tomarem emprestado
iniimeros aspectos umas das outras, bem como de suas predecessoras analogicas,
como o filme, a televisdo, e o proprio livro. Toda vez que uma midia parece
convencer seu publico de sua imediagdo, outra tenta se apropriar dessa convicgao.
Assim como a imediacdo, a hipermedia¢ao também tem sua historia. Um manuscrito
medieval iluminado ou um aplicativo multimidia com botdes e janelas sdo

expressoes de uma fascinagdo com o meio. Bolter e Grusin (1999) lembram que em
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manuscritos medievais, as grandes iniciais capitulares podem ter sido elaboradas para
decoragdo, mas elas ainda assim constituem parte do proprio texto, e o leitor ¢
desafiado a apreciar a integragao entre texto e imagem.

Hé variadas estratégias possiveis de remediacdo entre os artefatos que
chamamos de livro. Os autores ndo defendem que imediagdo, hipermediagdo e
remediacdo sejam verdades estéticas universais, mas sim praticas de grupos
especificos em momentos particulares da histéria. O processo de remediagdo opera
sempre sob as premissas da cultura corrente acerca de imediagdo e hipermediagao.
Assim, uma interface que hoje parece transparente pode, em um futuro proximo, ser
considerada opaca. A nocdo de transparéncia e opacidade no que diz respeito a
remediacdo depende de quao acostumados os leitores/usuarios estdo com as
gramaticas de intera¢do com o meio.

Toda mediacdo ¢ remediacdo, uma vez que todas as midias correntes
funcionam como remediadoras e esta remediagdo nos oferece uma maneira de
interpretar também o trabalho das midias anteriores. Assim, midias antigas também
podem remediar as mais novas; nenhum meio pode funcionar independentemente e
estabelecer seu proprio espaco separado e apartado de significado cultural. Um meio
¢ aquilo que remedia. Isto ¢, aquilo que se apropria das técnicas, formas, e
significados sociais de outra midia, buscando adapta-las em nome do real.

E possivel identificar o processo de remediacio entre os produtos editoriais
em todas as camadas da forma. Na camada da estrutura, percebe-se que a anatomia ¢
0 aspecto que mais se alterou entre livros impressos e digitais. Apesar dos tamanhos
dos hardwares de leitura como ftablets e e-readers se aproximar dos de muitos livros
impressos, a matéria da qual livros em papel e em tela sdo feitos ¢ completamente
diferente. Contudo, ¢ possivel encontrar um esfor¢o deliberado em remediar a
anatomia do livro impresso quando uma contracapa ¢ mantida em uma edicdo em
PDF apesar desse elemento ndo ter mais utilidade. J4 a imediag¢do fica evidente
quando um e-book traz a imagem de um livro de capa dura revestida em tecido verde
com letras gravadas em dourado, por exemplo. O objetivo € fazer com que a tela seja
transparente ao leitor, em experiéncia que remete a anatomia de um livro bastante
tradicional. No nivel de um software de leitura como o iBooks, a imediacao esta na

busca por imitar o volume das paginas de um livro impresso ao utilizar como
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imagem de fundo um bloco de folhas sobrepostas. No nivel do arquivo, a conexao
com o tradicional mundo do impresso pode ficar por conta do uso de uma fotografia
antiga de seu autor em tons de sépia.

A manutencdo de elementos pré-textuais, textuais e poOs-textuais como
estruturacdo base do conteudo nos produtos digitais € outro trago muito forte da
remediacdo do livro em papel no livro em tela. Como a estrutura de um produto
editorial ¢ fundamental para pensar sua forma, este ¢ um aspecto determinante no
reconhecimento desses novos artefatos digitais como livros. Além disso, pode-se
observar em um site como a Nuvem de Livros' a remissdo visual a0 mundo do livro
impresso, na medida que se utiliza da imagem de uma biblioteca fisica como fundo
do leitor. Ja as ferramentas da plataforma — opgdes “zoom+”, “zoom-", “iniciar
slideshow”, “bloco de notas”, “marcadores” — propdem um certo efeito de
hipermediagao.

Ainda que o livro digital ndo tenha constituido uma identidade propria,
observa-se uma tendéncia importante no seu entendimento neste inicio de século
XXI: seu tratamento como objeto de dados. No ambito digital, esse modo de olhar o
livro vem ja das primeiras iniciativas na area. O Projeto Gutenberg, fundado em
1971, arquiva e distribuiu obras culturais através da digitalizacdo de livros.
Destacado por Bolter e Grusin por seu objetivo de coletar o texto verbal de classicos
da literatura, adiciona muito pouco no nivel da aparéncia, ndo “distrair os leitores”
dos textos alfabéticos. Anos mais tarde, na década de 1990, o desenvolvimento da
linguagem CSS?, separou de vez o texto de sua forma grafica em ambito digital. Essa
noc¢ao de livro como objeto de dados, abordagem proposta também pela plataforma
Google Books, em certo sentido, ndo € totalmente nova uma vez que se considere que
o texto verbal seja o Unico elemento importante para a narrativa, faceta que se
alinhou na produgdo impressa a busca pela producdo de edigdes cada vez mais
baratas.

O livro como objeto de dados tem outro aspecto importante, visto que ha uma

falsa sensacdo de apagamento dos profissionais da rede do livro, e uma valorizagdo

! https://www.nuvemdelivros.com.br
2 CSS ¢ uma linguagem de folhas de estilo utilizada para definir a apresentacdo de documentos
escritos em uma linguagem de marca¢do, como HTML ou XML.
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da maquina no processo de mediagdo. Programas de computador e plataformas que
sdo utilizados na cadeia do livro sdo produtos criados por pessoas, uma vez que
incorporam algoritmos idealizados por agentes humanos, ainda que uma vez prontos
e rodando, a maquina os execute (BOLTER; GRUSIN, 1999).

O ato de programagdo, dessa forma, emprega o apagamento dos
programadores, uma vez que esses profissionais buscam remover todos os tragos de
sua presenga com o objetivo de dar ao software o méaximo de autonomia. E
importante ndo esquecer que, por mais que o computador pessoal tenha facilitado de
modo sem precedentes as rotinas de producdo editorial, cada software utilizado em
cada hardware proporciona um niimero restrito de operacdes possiveis, definidas por
um grupo de pessoas, com certos objetivos, em um certo momento historico. Fica
claro, entdo, que a materialidade se manifesta fortemente em todos os livros, mesmo
os digitais. Além disso, o controle de quem produz software e hardware estd nas
maos de poucas empresas, bem como, em alguns casos, a ampla distribui¢ao dos
livros, sejam EPUBs, PDFs, aplicativos, por mais que haja a liberdade de criacdo dos
arquivos, a partir de programas que automatizam e virtualizam certos processos da
cadeia editorial, como o design das publicagdes pagina a pagina, ou mesmo sua
distribuigdo.

De fato, o profissional de design adaptado as demandas do mercado editorial
digital ¢ fundamental no desenvolvimento de plataformas como a Nuvem de Livros,
Google Books, ou mesmo de plataformas de auto-publicacdo. Neste cenario,
percebe-se que o investimento em buscar o desenvolvimento de tecnologias que
promovam o acesso a livros nascidos impressos e depois digitalizados, ou a livros
digitais como objetos de dados, sdo tendéncias importantes neste inicio de século e ¢

a este contexto que o design editorial como area tem se adaptado.

5 Consideragoes finais

Os aspectos tratados ao longo do texto evidenciam que a diversidade de
artefatos em circulacao hoje, de modos variados, formam um complexo que constitui
a nog¢ao de livro enquanto dispositivo na cultura contemporanea. No que diz respeito

a remediacdo como a insepardvel relacdo entre mediacdo e realidade, ressalta-se a
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faceta material das mediacdes, como artefatos presentes em uma cultura mediada. Os
meios funcionam como objetos dentro do mundo, ou seja, dentro de sistemas de
trocas linguisticas, culturais, sociais € econdmicas.

Entende-se o livro ndo apenas enquanto conjunto de folhas de papel
impressas e encadernadas, ou hardwares munidos de softwares que abrem arquivos
digitais, mas como uma rede de artefatos e acordos culturais acerca do que esses
objetos significam e possibilitam. Se edi¢des impressas do século XIX, no que diz
respeito a forma, sdo objetos que integram o texto verbal e a retorica tipografica,
valorizando o espago grafico como elemento importante para a narrativa; edigdes
digitais do século XXI trazem outras propostas, com novos atrativos, que vao desde
ferramentas de busca dentro do texto até a possibilidade de cruzamento do texto
verbal na formacdo de paratextos também verbais. Essas novas formas podem
apontar um outro modo que ndo valoriza o aspecto grafico como elemento
importante, enfatizando seu carater de objeto de dados.

A remediagdo como reforma aponta para o objetivo da remediagdo de
remodelar ou reabilitar outras midias. Uma vez que todas as mediacdes sdo ao
mesmo tempo reais € mediagdes do real, a remediagdo também pode ser entendida
como um processo de reforma da realidade. O investimento no livro digital pode ser
visto como uma tentativa de preencher espagos que o impresso ndo preencheu, ou
reparar suas falhas. Novas formas associadas ao livro, a facilidade de distribuigdo e
acesso aos produtos editoriais em tela ¢ uma vantagem importante, desde que se
tenha acesso a um hardware de leitura e a internet. Em relagdo ao acesso a internet, ¢
preciso lembrar que, apesar de assistirmos a expansdo dos numeros de usuarios, a
“barreira digital” ainda ¢ um grande problema de origens e consequéncias
econdmicas, politicas e sociais, embora formas de integracdo das mais diversas
procurem diminuir esse impacto.

Entretanto, mesmo que esses leitores nao leiam livros digitais, os efeitos da
remediagdo das edi¢cdes em tela nas edicdes em papel serdo sentidos por eles. Para
Cardoso (2012, p. 153), “a possibilidade de ressignificacdo dos artefatos estd nas
maos de quem usa e, a partir do momento que se convenciona socialmente aceitar um
significado novo, este pode ser extensivel a toda uma comunidade de usudrios”. As

novas formas do livro em tela, que inauguram novos modelos de bibliotecas e
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livrarias digitais, apontam para novos modos de ler, assim como para a necessidade
de novos letramentos que possibilitem aos leitores navegar por esses ambientes. E
importante ressaltar que estes pressupdem nao s6 conhecimento em relagdo aos
artefatos digitais, mas também em relacao as formas do impresso. Isso ocorre, pois a
remediacdo do livro impresso no digital demanda ao leitor acionar seu repertorio
acerca do livro tradicional, em um processo continuo de significagdo dos produtos

em tela e (res)significagdo daqueles em papel.
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